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Bu makale yedi kisimdan olugmaktadir:

1. Islam geleneginde dinf ve bedii tecriibenin yapisal bir modeli olarak vecd
ve kontrol.

2. Kudret motifi.

3. Islam’in kutsal metinlerindeki tekrarci yapilar.

4. Mevlanad’nin gazellerinde vecd ve kudret.

5. Mevland’nin gazellerinde tekrarci yapilar.

6. Mevlan&’nin siirlerinde bir edebi arag olarak kullandig sistemler.

7. Mevland’da dans unsuru olarak gazel.

1. VECD VE KONTROL

Islam’da vecd tecriibesinin yasandig1 en asli alan siiphesiz zikir ve sema’dur;
ancak vecd, mistik sahayla sinirli olmayip, butiin dini tecriibelerde mevcuttur.
Maslimanlarin hac esnasinda yasadiklari r(hi tecriibelere iligkin anlattiklart hi-
kayeler s6z konusu nege, cogku ve vecd halini ortaya koymaktadir. Ayni sey Allah
yolunda yaptiklart bir savastan zaferle ¢ikan miicdhitler igin de gecerlidir. Yine
buytk cemaatlerle kilinan namazlarda, Ramazan ayinda iftar vaktinin yaklagtig:

*J. C. Biirgel, “Ecstasy and Order: Two Structural Principles in the Ghazal Poetry of Jalal al-Din
Rumi,” The Heritage of Persian Sufism icinde, c. II, ed. Leonard Lewisohn (Oxford: Oneworld, 1999),
ss. 61-74.

*k Ogretim Uyesi, Bern Upiy‘ersitesi, 1slarr_11 Aragtirmalar Merkezi, Isvicre.

*** Ars. Gor. Dr., Selguk U. Ilahiyat Fak. Islam Felsefesi ABD. tuluc@selcuk.edu.tr
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anlarda veya Ramazan Bayramina yaklagilan giinlerde miiminlerin kalplerinde
vecd halleri eksik olmaz.

Kutsal bir nege ve ytiikselis boyutu igeren biitiin bu ibadetler ayni zamanda
siki kurallarla kontrol edilir. Bu kurallar, ibadetlere tekrarci bir yap: da kazandirir.
Soyle ki bir ibAdetin her fési, o ibAdetin zaman ve mekindaki devasé kulll varli-
ginin bir pargasint olusturur. Nitekim ibadetin bizatihi kendisi; namazdaki hare-
ketler, tavaf, secde ve seytan taglamada oldugu gibi tekrarlardan olugur. Bu tek-
rarcl yapl bir yandan vecde varan nege duygusunu artirip yogunlastirirken diger
yandan sayist belli tekrarlar kontrolti kaybetmeye engel olur. Dolayisiyla vecd ve
kontrol mekanizmalar1 birbirini dengeler. Bu bi¢im ve usl olusturma yasast,
ibadetler yaninda genelde dini sanatlar ve 6zelde Islam sanatinin pek ¢ok feno-
meni igin de s6z konusudur.

Bu iddiamiz1 desteklemek igin Islam siir ve msiki gelenegindeki hakim
yapilara goz atmak yeterlidir. Bu iki alan da dinleyicide vecd duygusunu uyandi-
ran tekrarlardir; fakat tekrar tek bagina vecdi viicida getiremez. Aksine, rGhu
harekete gegiren bir takim hareket ve fikirlerin tekrariyla, bir bagka deyisle insani
kendinden gegirmeye yarayacak bir motifin tekrariyla ancak vecd haline ulagilabi-
lir. Tekrar edilen seyler ya ibadetlerde oldugu gibi kutsaldir veya sanatta oldugu
gibi glizeldir yahut dinf sanatta oldugu gibi hem kutsal hem de glizeldir.

2. KUDRET MOTIFi

Boylece bir bagka calisgmamizda daha ayrintili olarak el aldigimiz! kudret
motifine ulagmaktayiz. Sanatin kendine has bir gii¢ ve kudrete sahip oldugu
malimdur. Sahsi tecriibeler bir yana, muhtemelen hepimiz siirin c4hiliye devrin-
de ve Islami gaglarda sahip oldugu biiyiik giice ve oynadig1 siyasi role dair hikaye-
ler okumusuzdur.? Insanlar vecd haline sokan ve tedavi edici bir nitelige sahip
olan musiki de benzer bir giice ve déneme sahiptir.® Masiki ile tedavi ortagagda
Maslimanlar tarafindan sikga kullanilmig* ve yaygin bir inaniga gére belli masiki
bicimleri dinleyicide derin bir uyku hali meydana getirmistir. Nitekim bu motif
Nizami'nin Iskenderndme’sinde ve Emir Hiisrev Dihlevi'nin Hest Bihist’inde kulla-
nilmistir.’ Resimlerin glicti hakkinda da benzer hikdyeler anlatilmaktadir.® Biitin

1']. C. Biirgel, The Feather of Simurgh: The “Licit Magic” of the Arts in Medieval Islam (New York
University Pres, 1988).

2 Ornegin bkz. [bn Resik, el-'Unde 1, 40: Babu Men Refe‘ahti’s-Si‘ru ve Men Vada‘aht.

8 Bkz. ]. During, Musique et Extase, L'audition Mystique dans la Tradition Soufie (Paris: Albin Michel,
1988).

4 Bkz. J. C. Biirgel, “Musicotherapy in the Islamic Middle Ages”, Studies in History of Medicine (New
Delhi 4/1980), ss. 23-28.

°]. C. Biirgel, “The Romance”, (ed.), E. Yarshater, Persian Literature (New York: The Persian Heritage
Foundation 1988), ss. 161-178.

6 J. C. Biirgel, “Der Wettsreit zwischen Plato und Aristoteles im Alexander-Epos des persischen
Dichters Nizami”, Die Welt des Orients 17/1986, ss. 95-109; Petsian Literature, p. 172-75.
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bunlar sanatin biylisti, yani kudreti sebebiyledir. Kandatim odur ki, seriat bu
kudret sebebiyle glizel sanatlara birtakim sinirlamalar getirmigtir.

Islam sanatlar: tarihi biiyiik oranda sanatin bu kudretine manevi-dini bir
hava verme ve boylece sanati megr@lastirma siireci olarak tasvir edilebilir. Bu
stireg, modern-dncesi Islam’daki bilimler tarihi anlayist ile benzerlik* arz etmekte-
dir” Ciinkii Islam’da mesrt gii, /d havle ve-1d kuvvete illd billih (Bir seye ancak
Allah’in kudreti ile glg yetirilir) duasinda da gortldigt gibi, sadece Allah’in kud-
retinden alinabilir. Kur’dn’da bitiin peygamberlere veya mesr@ yoneticilere Allah
katindan bir sultdn, yani ilahi kudret verildigi sikga vurgulanir.® Buna karsilik
kafirler, Allah’in kudretinin, yani sultdninin, tecelli etmedigi seyi kutsal bilen
kimseler olarak tanimlanirlar.® Kudret, ancak Kadir olan Allah katindan gelir.
Dolayistyla kudrete ulagmanin yolu teslimiyettir. Islam, teslimiyet ile elde edilen
kutsal kudrete igtirdk anlamina gelir. Bu her gesit kudret igin gegerlidir. Dogal
olarak sanat ve bilimlerin kudreti de buna d4hildir.

3. ISLAMI METINLERDE TEKRAR UNSURU

Tekrar, farkli sanatlarda kudret hissini uyandirmak igin kullanilan en eski
araclardan biridir. Kur’an-1 Kerim, hadisler, duélar vb. Islam’in kutsal metinlerin-
de 6nemli tekrar unsurlar kullanilmaktadir. Bu 6rneklerden bazilart somut bi-
¢imde ilahi kudretin ispat1 ile aldkalidir. Bu ytzden tekrar unsurunun en agik
oldugu stre Allah’in kudret ve azametinin bir ifadesi olan “fe-bi-eyyi 4ldi
Rabbikuma tukezzibdn (O halde Rabbinizin hangi nimetini inkar edebilirsiniz¢)”
ayetinin otuz bir kez tekrar edildigi —ki stre toplam 78 ayettir- Rahman
Stresi’dir. Bu 4yette insanlara ve cinlere hitdp edilmektedir.'” Bu &yetin tekrari,
strenin sonlarina dogru daha da artmaktadir. Strenin yapist tekrarla birlikte,
stretto (mUzigin hizlanmasi) olarak isimlendirebilecegimiz bir unsuru igermekte-
dir. Bu yap1, metne bindirilen ikinci bir arag olup ¢aligmamizin ilerleyen sayfala-
rinda tekrar ele alinacaktur.

Bu agidan bazi hadislerde daha dikkat gekici drnekler mevcuttur. Ornegin
sefaat hadisindeki tekrar unsuru, Hz. Adem’den Hz. Muhammed’e kadar uzanan
ilaht kurtulug tarihinin edebi bir yansimasidir. Mira¢ hadisinde ise iginde pey-
gamberlerin ikdmet ettigi farkli dlemlerin yer aldigi Kur'dni evren tasariminin
dogrudan bir edebi yansimast bulunmaktadir." Her iki hadis, kendilerinde tekrar

* Yazarin {slam sanati ve bilimi hakkinda fazlastyla Oryantalizm kokan bu indirgemeci ifadelerine
katilmak miimkan degildir (gvr.).

7 Bilimlerin Islamilegtirilmesi hakkinda yakinda gikacak kitabima bkz. J. C. Biirgel, Allmacht und
Miichigkeit: Religion und Welt im Islam (Miinchen: Beck 1991).

8 Bkz. Kur'an, 23/45; 40/23.

° Bkz. Kur'an, 3/151.

10 Bkz. A. Neuwirth, “Symmetrie und Paarbildung in der koranischen Eschatologie, Philologisch-
Stilisches u Sirat ar-Rahman,” Melanges de I"Université Sain-Joseph 50/1984, ss. 445-80.

11 Bkz. J. C. Biirgel, “Repetitive Structures in Early Arabic Prose”, (ed.) F. Malti-Douglas, Critical
Pilgrimages: Studies in the Arabic Tradition (Literature East & West 25, Austin Texas 1989), ss. 49-64.
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unsurunun bazen daha geniglemis ve ¢ogalmis bi¢cimde yeniden ortaya g¢iktig:
sonraki dénem edebi eserlerine ilhdm kaynagi olmustur. H. Ritter tarafindan da
ortaya kondugu gibi,? sefdat hadisi Feriduddin Attar'in Musibetndme’sinin teme-
lini tegkil eder. Mira¢ hadisi de Hz. Muhammed’in miracina dair irili-ufakli pek
cok kissanin gekirdegini olusturur. Bu kissalar Nizdm?'den itibaren yazilagelen
Fars destan ve menkibelerinin girizgahlarinda, Ibn Sina’nin iki mistik/tasavvufi
risélesinde tasvir edildigi sekliyle rGhun yolculuguna dair eserlerde, yine Senai’nin
Seyrii’l-Ibad’inda, Attar'in Mantiku't-Tayr'inda ve ayni motifin sonraki dénemlere
ait pek ¢ok versiyonunda gértilmektedir.®®

Buttin bu orneklerde, evrene iligkin mekan yapisi rihun hayatindaki za-
man yapist {istiine bindirilmektedir. Bu durum, en agik bigimde Ibn Tufeyl’in
felseff romaninin kahramani olan Hayy bin Yakzan’in hayatinin yedili bir bélum-
lemeye tabi tutulmasinda ortaya gikmaktadir." Kur’ani ve Batlamyus¢u kozmolo-
jilerin tek bir tasarim olacak sekilde i ice gegtigi bu evren yapist Nizdmi'nin Heft
Peyker'inde de yansimasini bulmustur. Bir kimsenin hayati ile evrenin yapilart
arasinda tekabiliyetler kurmak yoluyla kudrete ulagmak diigtincesi eski ¢aglarda-
ki biiyii ve astroloji fikirlerinden birisidir ve bu fikir varligini Islamilestirilmis
bicimlerde devam ettirmigtir.'s

Bu rGthani yolculuk, ister yedi kat sem4 inancina nispetle yedi agsamadan is-
terse pratik tasavvufi hayatin kirk makdmina nispetle kirk asamadan olugsmusg
olsun, bir stiregtir. Rhun ilahi kudrete gittikge artan teslimiyetine paralel olarak
ilahi kudrete daha yogun bir sekilde katildigi bu siireg, fendya ulasincaya ve
nihédyetinde ilahi kudretle birlesinceye kadar devam eder. Stfilerin bu ilahi gigleri
dtinyevi hayatta ¢cogu kez kendisini kerdmet olarak gosterir. s

Bununla birlikte, halk dindarligindaki tekrar sayilarina nispetle hac
ibadetinin riiklin say1st olan yedi ve tasavvufi makamlarin sayist olan kirk gibi
olduk¢a mitevizi kalmaktadir. Misil olarak doksan dokuzluk veya binlik
tesbihler, zikir sirasinda Allah isminin sonsuz sayida tekrar edilmesi, degisik
duédlarin ve esma-y1 hiisndnin ¢ok sayida tekrar edilmesi zikredilebilir.” Bir baki-

2 H. Ritter, Das Meer der Sele: Mensh, Welt und Gott in den Geshichten des Fariduddin ‘Attar.
Nachdruck mit Zusétzen und Verbesserungen (Leiden 1978), s. 18.

13 Bkz. J. C. Biirgel, “Die Symbolik der Reise in der islamischen Geisteswelt”, A. Zweig/M. Svilar (ed.)
Kosmos-Kunst-Symbol. Atken des 3 Symposions der Gesellschaft fur Symbolforschung und Vortrage
eines Zyklus des Collegium Generale der Universitdt Bern. (Schriften zur Symbolforschung 3, Bern,
Lang 1986), ss. 113-38.

14 Bkz. Zimmerman, L. Conrad (ed.) The World of Ibn Tufayl. (Papers of a Symposium on Ibn Tufayl’s
Hayy Ibn Yaqzan).

15 Bkz. J. C. Biirgel, Allmacht und Michigkeit.

16 Bkz. R. Gramlich, Die Wunder der Freunde Gottes. Theologian und Erscheinungsformen des islamischen
Heiligewunders; Freiburger Islamstudien 11 (Wiesbaden: Steiner 1987).

17 Bkz. R. Kriss & H. Kriss-Heinrich, Volksglaube im Bereich des Islam (Wiesbaden: Harrassowitz 1960),
c. II, ss. 53-57; 69-71; Kirfel, Der Rosenkranz (Beitrdge zur Sprach und Kulturgeschichte des Orients,
Heft 1, Walldorf 1949).
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ma Mislimanlar, kendisi bir olan fakat yaratiklarinda ¢oklugu seven Allah’a
gokga tekrar edilen taat ve ibadetlerle yonelirler.

Ancak ilahi kudretle dolmanin bir bagka yolu daha vardir. Bu yol vecd sini-
rina dayanmakta, tasavvufi ask ve bir Saff dosta hiirmet etmekten gegmektedir.

4. MEVLANA’NIN GAZEL SIIRLERINDE KUDRET VE VECD MOTIF-

LERI

Biz bu yolu Mevland'nin hayatinda ve siirlerinde gérmekteyiz.®* Mevlana
pek ¢ok beytinde hakikatten veya SGff dostunun varligindan yahut vaadinden
kudret elde etmektedir. Bilindigi gibi Mevlana agk sayesinde kudretli olma fikrini
nihal anlamda Yeniplatoncu fikirlerle agiklamaktadir. Allah cemildir ve cemélini
dinyevi seylerde izhar eder. Bu cemadl sayesinde, rtha 4sik olmasi ilhdm edilmek-
tedir. Bu yiizden agk, Ibn Sina'nin Risdle fi’l-'Isk'inda acikladig1 gibi, her hareketin
hayat gictdir.”” Mevland'nin birgok beytinde ifade ettigi gibi, yildizlara bile ha-
reket veren agktir.

“Ask sayesinde felekler dhenklidir;

Ask olmazsa, yildizlar séner.”™

Mevlan&’nin siirlerinde agk insantistli bir gii¢ ve kozmik bir kudret verilmig
olan dostu Sems-i Tebrizi’de miisahhaslasir.

“Sen semdnmn yesil carkint dondiiren nehirsin!

Sen Ay ve Merih’i hayran birakan yiizsiin!

Sen biitiin toplars harekete geciren sahadaki tek cevgen-sirigisin!

“Ey goklerin ve yerin 1511!

Ey gaybi giren kandil goz!

Ey kendisinden dnce meleklerin ve meliklerin birbirinden zavally oldugu kimse!

Ey canimun mdsiku Semseddin!”?

Mevlana diger siirlerinde Hz. Adem’den Hz. Muhammed’e biitiin peygam-
berleri ya Sems’le 6zdeglestirmekte ya da Sems’e benzetmektedir. Bu, agagidaki
Arapga gazelde oldugu gibi yine tekrarci bir yapry1 ortaya gikarmaktadir.

“Gel, ¢iinkii sen [sa’sin, ve dliilerimizi dirilt!

Gel ve bizi Deccdl’in hilesinden koru!

Gel, ¢iinkii sen David’sun, bir zirh al da,

18 Bkz. A. Schimmel, The Triumphal Sun. A Study of the Works of Jalaloddin Rumi (Londra: East-West
Publications 1978).

19 A Ates. (ed.), Rasa'il Ibn Sind 3: ‘Risdla fi Mahiyyat al-‘Isq’ (Istanbul 1953).

20 Kiilliyat-i Sems yd Divan-1 Kebir (ed.) Bediuzzaman FurGizanfer (Tahran 1976, 2. baski) 2: 24 (“D”
kitaba, ilk say1 Fur(izanfer baskisindaki gazel numarasina, ikinci say1 beyit numarasina, “u” ise son
beyte isaret etmektedir.

1D 729:1-2.

2D 1812.
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Canimiza oklarm isabet etmesine engel ol!

Gel, ¢iinkii sen Misd’sin, fitne denizini yar!

Ama zdlim Firavun’u da gark et!

Gel, sen Nith'sun ve biz tifandayiz’

Nith'un gemisi biitiin korkulara kars: bir korunak olarak hazirlanmamis mi-
dir!”

Mevland’'nin Sems methiyesi bazen cogkun bir hal almakta ve asagidaki
Arapca siirinde oldugu gibi sdirin kendisi de bu durumu itiraf etmektedir:

“Senin rithun bir imdn denizidir,

Senin rengin safligin parlakligdsr,

Haydtina yemin olsun, Allahtan korkmasam,

Haylkiracagim, ‘'Ey Rabb-i Zi'l-Celdl!l” diye.”*

Her haltkarda dostun varligi, gelisi ve hayali sdirimizin aklini, kalbini ve
rGhunu buytk bir nese ile doldurmakta ve kasvetli havay1 parlak ve negeli bir
havaya, olumsuz durumu da olumlu bir duruma cevirmektedir:

“Dostun hayali bizimle oldugu miiddetce,

Biitiin haydtmiz miisdhede ile doludur,

Asiklar arasmda vuslatin oldugu yerde,

Vallahi dar bir oda genis bir ova olur.

Onun cemdlinin akseden sireti parladiginda,

Daglar ve yeryiizii ipek ve sirma olur.”»

Bu yiizden dostun huzurunda ¢lmek bir nesedir.?® Bir ildhisinde Mevlan4
sunu aglga vurur:

“Sana olan askim beni sarhos etti ve sema’ ettirds,

Ben sarhosum ve cezbedeyim, ne yapabilirim kié

Yer ve gogiin siikriinii sunacagim,

Ciinkii ben yerken o beni gok yapt1.””

Dolayisiyla cezbe, nesge, sevk ve kozmik bir kudret hissi Mevlanad’'nin sii-
rinde hakim bir zihin ve rGh halidir.

5. MEVLANA’NIN GAZELLERINDE TEKRAR UNSURU

Acaba bu his nasil ifade edilir¢ Uslup disinda, okuyucuyu carpan birtakim
yapisal unsurlar vardir ve bunlar tekrar unsurlaridir. Gazel kesinlikle tekrarci bir
yapidir. Gazelin kokeni Islam-6ncesi caglara kadar gider ve bu yiizden gazelin
kutsal oldugu sdylenemez. Her ne kadar tek kéfiyeli ve yekpéreci yapinin

D 1369, 3-6; yine bkz. D 16.

2 ‘umruka levla’'t-tuka kultu aya ze'l-celal, D 1368: 3.

»D364:1,2,6.

%6 Helkén zih merg ender hezar, pises merd murden seker. D 1791: 39; yine bkz. D 1639: 1.
YD971: 1, 11b.
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tevhidin esasli bir semboli oldugu gériisi kulaga hog gelse de, bu dogru degildir;
ancak su da bir gergektir ki, Misliman sdirler gazel ve kasideyi tevhid kulttri
icinde olugmus fikirlerin ifadesi i¢in ¢ok uygun olmasi sebebiyle benimsemigler-
dir. Ayrica tekrar unsuru, Fars siirinde ve ¢zellikle Mevldn&'nin gazellerinde ol-
dukga zenginlesmistir. Tekrarci kéfiye ve vezin yapisina ek olarak, gazeli rubal
yapisina dontstirmek icin kat1 bir modele gore diizenlenmig dahilf kéafiyelerle de
karsilasmaktayiz. Buna 6rnek olarak agagidaki beyti zikredebiliriz:

“Mahdiim-1 cAnem Sems-i Din! Ez cdhet ey Rih-1 Emin

Tebriz ¢iin ‘Ars-1 Mekin, ez Mescid-i Aksd biya!”*

(Ey rdhumun masiku Sems-i Din,

Senin sdmnla, ey Rith-1 Emin,

Tebriz, Ars-1 Mekin gibidir,

Mescid-i Aksd’dan gel!)

Mevlana bu beyitlerinde dostu Sems-i Tebrizl'yi Cebriil (a.s.) ve Hz. Mu-
hammed’le (s.a.s.) 6zdeglestirmektedir.

Aslinda Mevland'nin Divdn’inda hakikaten rubii seklinde olan siirleri de
vardir. Yine dahili kafiyeler bu siirlerinde daha sik kullanilir.

“Ey nir-1 md, ey sir-1 md, ey devlet-i Mansir-i md,

A 29

Cist binih der siir-1 ma 14 mey seved engfir-i ma.

(Ey 15131m1z, ey bayramimiz, ey Mansir'umuzun devlets, saadeti!

Atesimizi costur da iiziimlerimiz sarap olsun!)

Asagidaki dortlikte ise kelime tekrarlarina sahit olmaktayiz:
“Imriz tavifest ii tavifest ii tavaf,

Divéanih mu’dfest i mu’dfest i mu’df,

Ney ceng ii mesdfest ii mesdfest ii mesdf,

Vuslatest ii zifdfest i zifdf.”

(Bugiin tavdfur, tavdftir, tavaf!

Mecniin mudftir, mudftir, mudf!

Cenk de yok, savas da yok savas!

Vuslatuir o, zifaftir o, zifdftir o, zifdf!)

Bu kelime tekrarlari nida ve emir fiillerinde sik¢a kullanilmaktadir. Bazen
benzer yapilar biitlin bir gazel boyunca devam etmektedir:

“Ey dsikdn, ey dsikdn, men hdk-rd gevher kunem,

/731

Vay mutriban, ey mutribdn, def-i soma pur zar kunem.

%D 16: u.
2D 4: 2.
30 D rubai no. 1061.
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(Ey dsiklar, ey dsiklar! Ben tozu miicevher yaparim!

Ey sarkicilar, ey sarkicilar! Ben definizi altinla doldururum!

Ey susuzlar, ey susuzlar! Bugiin size su getireyim,

Ve bu kuru toprags cennete ve semdvi pinara cevireyim!)

Bu, siir boyunca devam eder ve her beyit gii¢li bir vaadin takip ettigi yeni
bir ¢ift nid4 ile baglar. Tekrarci yapinin en giizel 6rneklerinden birisi yine rubal
bigimindeki siiri olup #nidn agilig siiridir. Bu giirde her ctimle tekrarlanmigtir ve
actkga muzikal bir yapiya sahiptir.

“Biya biyd, dilddr-1 men, dilddr-1 men,

Dar-d dar-a der kédr-1 men, der kdr-1 men,

Ta-i tid-i giilzdr-1 men, giilzdr-1 men,

Bigii bigit esrdr-1 men, esrdr-1 men.”®

(Gel, gel, sevgilim, sevgilim—

Ugras, ugras, benim igimle benim isimle;

Sen, sen giil bahcemsin, giil bah¢em—

Anlat, anlat, sirlarim, sirlarims.)

Mevlan&’nin Divdn’'indaki en 6nemli tekrarci yapr rediflerdir. Mevlan&’nin
siirlerindeki sayisiz tekrar 6rneklerini ele almaya ve onun tarafindan kullanilan
hayretengiz cesitteki rediflere iligkin genel bir fikir sunmaya bu galigmanin sinir-
lar1 izin vermemektedir. Bu ytUzden sadece birkag 6rnek zikretmekle yetinecegiz:
Asikdn (sevenler),® handih (giilmek), milarzi (sallantyorsun), bigiristi (aglayacak-
t1),% bihvisi (bensizlik),” bihidi (kendisizlik)®, [blisi (Seytan),® Sems-i Din,* sdkiyd
(sarap sunan gtizel),* piisidih (6rtult),” semd’, divinegi (deli).

Bazen redif, tim bir cimledir. Buna érnek olarak /4 ildhe illalldh (Allah’tan
bagka ilah yoktur),* fi-setrilldh (Allah’in Ortiistinde),* es-sabru miftdhu’l-ferec (Sa-

%

31D 1374.

32D 1785: 1.

% D 1939; yine ey dgikdn icin bkz., D 1954.

3 D 2316; yine benzer redifler icin bkz. handan (1924), mi-hand (661), mi-handi (2868), handiden
(1989), bi-handidi (2525).

¥ D 1877.

% D 2893.

D 2504.

%D 2775.

¥ D 2879; 3250.

40D 1859; 1960. Yine bir rubaideki uzun “mahdiim-i canem Sems-i din” redifi icin bkz. D 1812.

4D 149.

42D 2420.

D 1295.

4D 2895.

4D 2407.

46D 2418.
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bir, kurtulusun anahtaridir),? zikredilebilir. Bazen bu ctimle, ey mdh tu kerd mani
(Ey ay, sen ona benzer misin¢)* veya ¢izi bi-dih dervis-rd (dervige bir seyler ver)¥
orneklerinde oldugu gibi tasavvufi bir renkte olabilir. Bazen de tasavvufi ahvalden
ziyade diinyevi bir ¢agrisim yapan nidalardir: T4 ¢enin seker ¢ird’t (Nigin bu kadar
tatlising)®; dhisti kah sermestem (Yavag git ¢inki sarhogum).™

Bununla birlikte bir nakarati birlestirmek beytin sentaksina bir kelimeyi
yerlestirmekten kolaydir. Mevlan4 ¢ogu zaman dahili kafiyeleri redifle birlegtir-
mektedir. Bu birlestirmeler yogunlastirmak amaciyla kullanilabilir ve bir muzikal
stretto’da oldugu gibi yapiy: sikilastirmak hedeflenir. Buna gore biyd redifli olan
asagidaki gazelde Mevlana kafiyeye, redife ve dahili kafiyeye ek olarak cdn keli-
mesini beg kez tekrar etmektedir:

“Ey cdn ti cAnhd ¢il ten, bicdn ¢ih erzed hild beden,

Dil dddeh’dm direst men, t4 cdn dehem cand biyd.”

(Ey kendisinden dnce biitiin cdnlarin bedenden ibdret oldugu cin,

Cansiz bir beden ne ise yararé

Kalbimi bagigladim, vakit geg,

Canimi da bagislamadan once, gel ey canim!)

Bu gazelin sondan bir dnceki beyti, dahill kafiyelerden sonraki redifi tekrar
ederek yeni bir stretto sunmaktadir.

“Ey Hiisrev-i mdhvag biyd, ey hister ez sad hiis biya,

Ey db u ey dtes biyd, ey durr u ey deryd biyd.”®

(Ey ay yiizlii sultan, gel!

Ey yiiz giizellikten daha giizel olan giizel!

Ey su ve ey ates, gel!

Ey inci ve ey deryd, gel!)

Bir bagka gazelde dost gercekten gelmis ve Mevland mutlulugunu ifade
etmek icin bir redif, dahili kafiyeler ve yankilanima benzer kelime tekrarlar: kul-
lanmaktadir. Tekrarlar kaldirilacak ve metinde ¢okga kullanilan bu yap: gikarila-
cak olsa kelimelerin yarisindan fazlasi gidecektir. Bu siir, bir ses cimbustini veya
maéhirine islenmis muhtesem bir s6z halisint andirmaktadir. Bu halida, Fars hali-
larinda bildigimiz tizere, vecd bir tezyinita doniigmektedir. Bittin bu mulahaza-
lar, Mevlan&'nin tasavvufl siirini onun kullandig1 yapilarin yeni bir sutru ile

D 519.

4D 3123 ve 2604.
¥D15.

0D 2857.

1D 1446 veya 1448.
2D 16: 7.

%D 16: 12.
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okumamiza ve yine bu yapilarin pariltili, cok cepheli ve nihai tahlilde hayret veri-
ci bigimde miitecanis bir dini ve estetik baglamla iligkisinin de farkinda olarak
okumamiza yardimci olabilir.

“Bahar geldi, bahar geld;,
Bahar yayilan bir misk geldi!
Dost gelds, dost gelds,
Saburly liitfun dostu geldi!
Sabah sarab: gelds, sabah sarab: geldi,

Safd ve fikir sarabr geldi!
Ay yiizlii hos enddmls sdki,

Ve sarap ihsdni geldi!
Saflik gelds, saflik geld,

Parlayan tas ve kum;
Sifd geldi, sifd geldi,

Biitiin hastalarin sifds: geldi!
Sevgili geldi, sevgili geldi,

Ozleyenlerin sevgisi ile geldi!
Tabip geldi, tabip geldi,

Saf fikirli tabip geldi!
Semd’ geldi, semd’ gelds,

Stkintisiz semd’ geldi!
Bahar gelds, bahar gelds,

Duyulmamis Bahar geldi!
Hos kokulu reyhan, dag lalesi,

Ve hos yanakls lale geldi!
Biri gelds, biri geldi!

Birini hicbirine cevirdi!
Biiyiik biri geldi, biiyiik biri gelds,

Ucan tozlari ortadan kaldirds!
Goniil geldi, goniil geldi!

Bir goniil ki tiim goniilleri giildiirdii!
Sarap geldi, sarap geldi,

Ve mahmurlugu giderdi.
Kopiik geldi, kipiik gelds,

Ki onunla deniz inciyle doldu.
Sultan geldi, sultan geldi,

Ki o her iilkenin rihudur.
O nasil gelsin, o nasil gelsiné

O hi¢ buradan ayrilmads ki!
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Su var ki gozler bazen uyaniktir,
Ve bazen de bakmaz olur.
Gozlerimi kapryorum ve “O gittil” diyorum;
Agryorum ve “O geldi!” diyorum.
Oysa o ben uyanikken de uyurken de,
Magara arkadasim ve dostumdur.
Simdi konuganlar 141 olur,
Lal olanlar da konugur.
Sayilan harfleri birak,
Sayilamaz harfler geldi bak!”™
Bu yap1, Mevlana gibi bir deha ise, sdirin hayal glicinin kolunu-kanadini
kirarak onu sinirlamak ve siiri bir zanaata déntigtiirmek yerine tam aksi bir tesir
icrd etmektedir. Mevlan4, yaratict zekdsini ve kudretini zorlayan ve hayal giicline
ilhdm veren bu vésitay: ¢okga kullanmistir. Biattin bu zorluklarin tstesinden ko-
layca gelen Mevlan4, sanatkdr mahdretini tekrar tekrar sergilemektedir. Bir bagka
ifadeyle redif, artirilmig kudret yapisi islevini gérmektedir.

6. MEVLANA’NIN GAZELLERINDE ILAVE SISTEMLER

Aslinda redif gazelin geleneksel sistemine eklenmis ikinci bir sistemdir. Di-
ger sanat formlarinda bir benzer arayacak olursak, kendisinde bir nagmenin si-
rekli pes ses tizerine yayildig1 (basso continuo) bir muzikal yapiy1 zikredebiliriz. Bu
yapi, Iran’daki Nimetulldhi ve Tiirkiye'deki Halveti-Cerrahi tarikatlarinin ve
Islam diinyasindaki diger tarikatlarin sem&’ merasimlerinde ortaya cikar. Ayni
nitelik, tekrarci tezylnat yapist Gzerine yerlestirilmis bir hiisn-i hat eserinde de
goriltr. Buttn bu 6rneklerde, degisim ve stireklilik tezad: veya statik ve dinamik
yapl arasinda diyalektiksel —veya miizikal bir terimle ifade edilecek olursa-
kontrpuntal bir iligki mevcuttur. Strekli tekrar edilen redif ve beyitlerle birlikte
degisen muhteva arasindaki bu iligki ¢ok heyecan verici olabilir ve o redif iginde
bir degisken niianslar devamlilig1 yaratabilir ve béylece tedrici bir anlam doéntisi-
mi saglanir. Her hélikirda hem vecd hem de kontrol unsuru bu edebi aragla
yogunlastirilmakta, siire normal yaratict glicten daha fazlasi yiiklenmekte ve
siirin kudreti artirilmaktadir.

Sems-i Din isminin redif olarak kullanildig1 yirmi doért beyitlik bir siirde
Sems-i Tebrizl'ye ne biytk bir kudret hasil olmaktadir. Bu beyitlerin bir kismi
soyledir:

“Kesinlikle biliyorum,

Ondan dnce olmayacak ondan sonra da olmayacak,

Levh-i Mahfuz sirlarindan hig kimse,

%D 569.
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Haberddr olmayacak Semseddin gibi!

Bizzat o hdrikuldde nitelikleriyle imkdn kapisini ¢ivileds,

Ve bu yiizden gelmeyecek bir kimse Semseddin gibil ">

Yukarida zikredilen diyalektigin ¢arpici bir 6rnegi handiden (giilmek) redifli
bir gazelde bulunmaktadir. {lk beyitlerdeki “...den dolayr” giilmek, gittikge “...e
ragmen” gilmeye ddniigmekte ve tekrarci yapi, bu gilisin déniisimind, bir
bagka ontolojik diizlemde varliginin devamini ve kudretini dile getirmektedir.

Bir anlamin giirdeki simyasal dontisimiine iliskin bir bagka ilging 6rnek
tavdf redifli bir gazeldir. Bu gazelde ravdf kelimesinden dig rittiel/z4hir ibadi an-
lam1 biittntyle soyutlanmakta ve kelimeye tasavvufi igarf anlamlar ytklenmek-
tedir.

“Sen rithlarin Kabe'sisin: Tavaf ettigim sensin!

Ben baykus degilim ki, hardbeyi tavaf edeyim!

Aklr basimda bir hacs kag kez tavdf eder?

Yedi, yedi! Bense mecniin bir hacryim:

Kag kez tavaf ettigimi sayamam.

Ask bana hamd etti ve yiiziindeki, bagindaki ay gibi,

Her gece camurumun (bedenimin) etrafinda tavaf etti.

Ask, semd gibi camurumu egilip selamlar,

Bense bir kadeh kadar sarhosken o tavdf eder benil””

Boylece séir tekrarci redif modeli ile fonetik/sessel veya semantik/anlamsal
araglardan birisini veya her ikisini kullanarak siki veya sikilagtirict bir yap1 olus-
turmak maksadiyla farkli ihtimalleri degerlendirmektedir. Kendisinde kudretin
tezahiiriint gérdigtimiiz bu yapisal sikilik Islam tezyinatindaki ve minyatiriin-
deki bogluk korkusu (horror vacui)® ile iligkilidir. Bu konudaki énemli bir makalede,
Ettinghausen, siirdeki benzerliklere isaret etmemekle birlikte, bosluk korkusunun
cogu kez iki veya daha fazla stisleme sisteminin st Gste bindirilmesiyle olustu-
ruldugunu gostermigtir.*

7. MEVLANA’NIN SEMA’ KONULU GAZELLERI

Semé’ eden Mevlevi dervigleri ele almak ve redifi siirin ¢evresinde dondugu
veya dans ettigi bir eksen olarak isimlendirmek istiyoruz. Mevlani siirlerinde
semd’dan sikga s6z etmistir. Ayrica sdirin semd’ gibi isim formundaki bir redif

%D 1860: 17-18.

%D 1989.

7D 1305: 1,7, 10, 11.

* Bu Latince deyim, Islam sanatinda bir sanat eserinin ytizeyinin hi¢bir bogluk kalmayacak sekilde siis,
figiir, sekil veya cizgilerle doldurulmasi anlayigina isaret etmektedir (gvr.).

% R. Ettinghausen, “The Taming of the Horror Vacui in Islamic Art”, Proceedings of American
Philosophical Society (123/1979), ss. 15-28.
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veya gestan (donmek) gibi farkli bicimlerde g¢ekilmis bir fiil redif temelinde

Bu durum, bizi ilk hareket noktamizi tegkil eden vecd ve kontrol kavramla-
rina geri gotirmektedir. Mevlevi derviglerin semé’s1 birbirine zit vecd ve kontrol
ilkelerinin hig stiphesiz en etkileyici ve en glzel tezahirtdir. Bu ayin kesinlikle
vecde, vuslata ulagsmak; bir bagka deyigle ildhi kudretle dolmak igin icr4 edilmek-
tedir. Bu husus, Mevlan&’nin sem&’y1 konu alan pek ¢ok siirinde agikga ifade
edilmektedir.

“Gel, gel! Giilistdnda donelim!

Su liitf-i ilahi etrafinda pergel gibi donelim!

Yere pek ol tohum ektik,

Ve corak yerin ¢evresinde dindiik!

Haydi donelim hichir ambarin kusatamayacag tahilin etrafindal”

“Benden uzak oldugun siirece, ey can, ben cansiz donerim!

Ama sen beni dondiiriince, senin etrafinda donerim!

Vuslat bahgesi kadar giizel kokuluyum, bir caydaki temiz su gibiyim,
Liituf her tarafimda oldugu i¢in o liituf icinde doniiyorum!”

Bu son siir de dahili kafiyelerle doludur.

“Kest based melil ey cin kih u nebved kabil ey cin!

Menem dal-i Resil ey can pes-i sultdn hemf gerdem.”®

(Kabul edilmeyen birisinin, ey cdn, cani sikilir ey can!
Ben Ehl-i Beyt'e mensiibum ey cin,

Sultdn’in arkasmda doniiyorum!

Ben bu semdzenler halkasinda bir kadeh gibiyim,

Bir elden digerine hikdyemle doniiyorum.)

Bir 6nceki gazel de benzer bir yapidadir:

“Tavdf-1 hiciydn direm bi-gird-i yar migardem,

Na ahldk-1 segdn ddrem ne bar murddr migardem.”!
(Hacilarin tavdfini dostun etrafinda yapacagim,

Kopek tabiatly degilim ki, bir lesin etrafinda doneyim!
Pervine degilim ki, kanatlarim: ateste yakayim,

Ben Sultdnin 151k nehrinin etrafinda donen pervinesiyim,
Gel ey Sems Tebriz'den, ciinkii sen safak gibi batarsan,

¥ D 1473: 1, 3.

" Yazar bu beyitlerin numarasini géstermeyi unutmug gériinmektedir (¢vr.).
0D 1423:1,2,5, u.

1D 1422: 1, 16u.



336 J. C. Birgel / Cev. Tahir Ulug

Bu illerdeki safak gibi senin izlerinin iistinde donecegim.)

Son bir érnek olarak Mevland’nin sem4 hakkindaki muhtegem gazelinden
birkag beyte yer vermek istiyorum. Semd’ redifi Gzerine kurulu bu gazel, sem&’
yiniyle kazanilacak kudreti gostermektedir:

“Gel, gel, ey can-1 cAn-1 can-1 semd’!

Gel, ey semd’ bahgesindeki selv-i revdn!

Gel, Ay'in ayaginin altinda 11k kaynags oldugu kimse,

Semd’ semdsinda bin Ziihre'si olan!

Semd’ya girdiginde iki dlemden de gegersin,

Iki dlemin dtesinde su semd’ dlemi vardur.

Yedinci semdnin ¢catist muhakkak ki yiiksektir,

Ama bu ¢atr semd’ merdiveninin oldugu yere ulasamaz.”®

Ote yandan, Mevlana'nin diger bazi gazellerinde kudret yonti daha az be-
lirgin olup vurgu séirin aczi yéniine kaymaktadir. Bu durumda diger y6n, yani
kontrol yont 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yonde séir, ifade edilemez olana ulastigi
noktaya vardiktan sonra sessizlige gémilmektedir. Bu an, tekkedeki Stfilerin
vecde ulagmast ve sonrasinda semi’y: kesmesine benzemektedir. Mevldnd'nin
lirik siirleri vecd ve kontrol kutuplar: arasinda gidip gelmekte ve her duygusal
okur tarafindan hissedilebilecek bir ildhl kudret potansiyeli yaratmaktadir. Bu
potansiyel bir Allah dostunun tiirbesindeki berekete benzemekle birlikte bir bagka
dtizlemde gergeklesmektedir.

Mevland’nin siirinin cazibesi ve biyuleyiciligi yapisal bir tahlille tam ola-
rak agiklanamaz; ancak boylesi bir tahlil kesinlikle gosterir ki Mevlana’nin siirin-
de bigim &nizi degil, bilakis neredeyse kelimeler kadar énemlidir ve hakikaten
mesajin bir pargasidir. Mevlana’nin siiri, siki tekrarci yapilarin vecdin formel ifa-
desi oldugunu gostermektedir. Dahast o, Islam’in teslimiyet aracihigiyla kudret
kazanma prensibine 6rnek teskil etmektedir. [lave ve fazladan kurallara uymakla,
sanki Mevlan4 néfile amel ve taatler yapmaktadir; fakat sorulmasi gereken sudur:
Acaba Mevlina bunu kudret kazanmak ve vecde ulagmak i¢in mi, yoksa zaten
kudretle dolmug ve vecde gelmis oldugundan dolayr m1 yapmaktadiré

Son olarak onun siiri bizatihi sekli ile, insanin kendi zatinin, sevdigi kim-
senin ve evrenin eksenindeki ve Allah’in etrafindaki déntisiint temsil etmektedir.
Bu donts bitin bir evrenle dhenk igindedir; ¢linki evren, bugiin Mevland’dan
daha iyi bildigimiz gibi, bir rakstir; Ruzbihan Bakli’nin ifade ettigi gibi, “Tanr1 ile
bir rakstir”® ve raks da kontrollii bir vecddir.

2D 1295: 1, 3-5.
% A. Schimmel, Mystical Dimensions of Islam (Chapel Hill: University of North Carolina 1975), s. 182.



