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20. YUZYIL TURKIYE MIMARLIG/
Istanbul, Subat 2017, YEM Yayin
Mimar Dogan HASOL

Ars. Gor. Fatma Seyma BOYDAK
Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu llahiyat Fakdiltesi

“Mimariik, kiltdrdn bir ifadesidir.” der
Fransiz Mimarlik Yasasi’'nin birinci maddesi.
Ayni zamanda kulturel birikimin de en tutarl

20 YUZYlL gostergesidir mimari. Bu durum o6zellikle Os-
e : manli'nin son yillar ve Cumhuriyet’in ilk yillarini
TURKIYE - RO, A
. i icine alan bir dénemin, 20. ylzyil Turkiye’sinin
MlMARUGI mimari kimligini okumak bakimindan 6nem arz
etmektedir.

Dogan Hasol

Dogan HASOL*Yun kaleme aldigl ve Subat
2017’de YEM Yayin (Yapi-Endustri Merkezi Ya-
yinlan) tarafindan ilk baskisi yapilarak yayin ha-
yatina kazandirilan 20. Yizyil Tirk Mimarligi
isimli kitap, dénem mimarisini akimlara ayira-
rak incelenmesi bakimindan buylk 6dneme sa-
hip ciddi bir telif eserdir.

Kitap 6n s6z hari¢ 10 bolum (Ddnya’da 20.
Yizyil...Disler-Gergekler, 20. Yiizyila Dogru ve
20. Yiizyll Basi Tiirkiye Mimarligi, Birinci Ulusal-

1 Yazara ait diger kitaplar: 3 Dilde Mimarlik ve Yapr S6zI0gl (1993), Architecture Et Bati-
ment/Architecture and Building (1997), 3 Dilde Mimarlik ve Yapi S6zIGgu, Yagma Var! (1997), Her
Seyin Mimari Var (1998), Mimari izlenimler (1999), Galatasaray'da Diisler/Gergekler (2004), Ani-
lar Kuslar Gibidir (2007), Oda Tarihinden Portreler: Dogan Hasol (2006), Aferin Desinler Diye
(2011), Mimarlik Ve Yapi So6zI0gu (2013), Ansiklopedik Mimarlik S6zIGgl (2012), Mimarlik Cep
S06zIGgU (2012), Mimarlar Dik Durur (2012).
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¢/ Mimarhk Akimi, Geng Cumhuriyet’in Konugu Yabanci Mimarlar, 1930larda
Caga Uygun Anlayis: Modernlik Arayisi, 1940 ar...Milli Mimari Ya Da lkinci Ulu-
salcr  Mimarlik, 1950’ler...Modernizm/Uluslararas:  Uslup, 1960’lar
1970’ler...Tekdiizelige Karsi Arayisiar, 1980-2000 Arasi/Kiresellesme ve Neo-
liberalizm Etkileri, Sonséz Yerine...)den olusmaktadir.

Eserin 6n s6zUnde “ Tirkiye, zengin birikimiyle tam bir mimarikiar dlkesidir.
Bu topraklar mimari miras bakimindan dinyanin en zengin yorelerinden biri-
dir.” denilmekte (s.12) ve Anadolu topraklarinin zengin kultiirel mirasi hakkinda
bilgi verilmektedir. Ardindan kitabin olusum sirecinden kisaca bahsedildikten
sonra kitabin adeta 0zeti niteliginde diyebilecegimiz 20. ylzyil mimari akimlari
ve ylzyilin tarihi serlivenine kisaca deginilmistir. Kitabin, 1900-2000 yillari
arasinda Uretilmis tim yapilar kapsamadig), kitapta yer verilen ve belgelerle
tespit edilmis bu mimari érneklerin haricinde de pek ¢ok yapinin mevcut olabi-
lecegi ifade edilmistir (s.14).

Diinya’aa 20. Yizyil...Disler-Gergekler? isimli bélimde; Nasil Bir YUzyil Dus-
lenmisti? ve Nasil Bir Ylzyil Oldu? seklinde iki ayri bashkta stre¢ hayal edilen-
ler ve gercekler Uzerinden karsilastirmali olarak ele alinmistir (s.16-19). Dusler,
1998 yilinda Paris Belediye Sarayi'nda acilan C’était 'an 2000/Le Paris des
Utopies (2000 yili/Utopyalar Paris’i) adli sergi ve sergide yer alan Paris'le ilgili
ilging projeler Gizerinden ele alinarak anlatilmistir. Ayrica o gunlerde “fada” (ka-
¢ik) olarak anilmaya baslanan Le Corbusier’in de bu husustaki farkli 6nerilerine
yer verilmistir. Bu bolimun “Nasil Bir Yuzyil Oldu?” isimli ikinci basliginda ise
gercekler, 20. yuzyilda yasadigimiz pek cok olay Gizerinden izah edilmistir. Ylz-
yilin éne cikardigl bireysellik ve birey 6zgurligl kavramlarinin yasam bigim ve
mekanlarina nasil yansidigindan ve sosyal konutlarin yerini tek aile evlerinin
almasi slrecinden bahsedilmistir. 20. ylzyilin en 6nemli karakteristiginin “hiz”
oldugu ve her alanda rekabet, hizli bir yarnisin var oldugu, ylzyilin sonunda ise
bu Sanayi Cagi’'nin yerini Bilisim Cagi'na biraktigl mimarlk Gzerinden érnekler
verilerek belirtilmistir.

20. Yiizyila Dogru ve 20. Yiizyil Basi Tirkiye Mimarligr isimli bolimde; “ 7dir-
kiye Mimarligi, Anadolu’daki Tiirk yerlesmeleriyle baslayip Selcuklu, Osmanii ve
sonra da Cumhuriyet dénemi yapitiariyla strerek gindmdize ulasan mimarligs
kapsar.” cimlesiyle Tlrkiye Mimarlig’nin kapsami izah edilmis (s.20), ardindan
kisaca Selguklu mimarisi anlatiimis ve Osmanli mimarisine gecilmistir. Osmanl
mimarisi, dort ana dénem (Bursa Dénemi/ilk Osmanl Uslubu, Klasik Do-
nem/Yiksek Devir Uslubu, Avrupa etkisi altindaki dénem, Yeniklasik Tirk Us-
lubu)de baslica 6rnekleriyle ele alinmistir. Bu suregte dini ve sivil mimaride kul-
lanilan malzemenin farkina, kubbe dizenine bagh mekan bitinligine, Mimar
Sinan ve ekoliine deginilmis, ardindan Lale Devri, Bati etkisine giris, Tlrk Baro-

2 Yazar, bu metinde Yapi Dergisi’nin Ocak 2000 sayisindaki yazisindan yararlandigini belirtmistir.
Ayrintih bilgi icin bkz: http,//www.doganhasol.net/2000-yilina-girerken-2.htm/
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gu, Ampir Uslup, Secmecilik (Eklektisizm) ve bu etkiler altinda meydana getiri-
len bezeme ve mimari unsurlar ve de oryantalist ¢esitlemelerden bahsedilmis-
tir. Batililasma sirecini hizlandiran amillere deginilerek bu slrecin sonuclari
izah edilmistir (s.23-31). Yazar, 19. yuzyll mimarligini diriltmeci, segmeci ve ye-
niklasik¢i olarak vasiflandirmis ve bu Usluba tepki olarak Art Nouveau (Yeni
Sanat) hareketinin dogdugunu belirtmistir. Bu hareketin Il. Abdilhamid’in mi-
mari olarak 11 yil calisan Raimondo D’Aronco’nun da etkisiyle dzellikle istan-
bul’da benimsendigi, mimari striiktlr ve planlama ile iliski kurulmadan yalnizca
estetik bir davranis halinde cephelerde ve i¢ diizenlemelerde gelistigi ve daha
¢ok romantik bir sisleme akimi oldugu sdylenmistir.

Birinci Ulusaler Mimarlk Akimi basliginda ilk olarak 1908’de ilan edilen
ikinci Mesrutiyet'le birlikte gelisen milliyetcilik egilimlerinin mimarlikta da yeni
arayislan gindeme getirdigi belirtiimis, Panislamizm devaminda ortaya ¢ikan
Pantiirkizm anlayisinin ulusalciligi &n plana cikardigl ve bunun da ittihat ve Te-
rakki milliyetciliginin ideolojik anlayisina uygun distlgi ifade edilmistir (s.34).
Neoklasik Turk Uslubu ya da Milli Mimari Rénesansi adiyla anilan ve
1970’lerden sonra Birinci Ulusal Mimarlik adini alan bu akimin, Mimar Kema-
leddin ve Vedat Bey’lerin 6nclliglinde basladigl, bir gesit diriltmeci Uslupta ol-
dugu ancak yaraticilik yerine bigcimsel taklide dayal ulusalci bir mimarhk tlru
oldugu ve bu nedenle ulusal yerine u/usalcr olarak nitelendirilmesinin dogru ol-
dugu belirtiimistir. Bu akimin Selguklu, Osmanli ve islam mimarliklarindan ali-
nan genis sacaklar, kubbe, cikma, situn, mukarnasli baslik, sivri kemer, c¢ini
kaplamalar gibi yapi 6gelerini cephelerde ve i¢ dizenlemelerde mimarliga uy-
gulamaya calisan, Cumhuriyet’in yenilikgi karakteriyle bagdasmayan, teknoloji-
ye ayak uydurmaktan uzak ve dénemin yazarlar tarafindan da elestirilen3 s6z-
de milliyetci bir akim oldugu ifade edilmistir. Arif Hikmet Koyunoglu ve Giulio
Mongeri'nin de bu akima katilip dikkate deger eserler verdigi séylenmekte ve
bu akimin dnde gelen isimlerinin dnemli yapitlari siraslyla anlatiimaktadir (s.36-
55). Bu yapitlardan bazilari sunlardir:

o Defter-i Hakani Binasi (1905-08, Sultanahmet/istanbul, Mimar: Vedat
Tek)

e Posta ve Telgraf Nezareti Binasi (1905-09, Sirkeci/istanbul, Mimar:
Vedat Tek)

e Mimar Vedat (Tek) Evi (1913-16, Nisantasl/istanbul, Mimar: Vedat
Tek)

e Haydarpasa Vapur iskelesi (1915-17, Haydarpasa/istanbul, Mimar:
Vedat Tek)

e Birinci TBMM Binasi (1915-20, Ulus/Ankara, Mimar: Hafi Bey)

3 Ahmet Hasim, bu akimi “Mrteci Mimari” olarak vasiflandirmistir (s.35).
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o ikinci TBMM Binasi (1924, Ulus/Ankara, Mimar: Vedat Tek)

o Harikzedegan Apartmanlari (1919-22, Laleli/istanbul, Mimar: Kema-
leddin Bey)

e V. Vakif Hani (1912-26, Sirkeci/istanbul, Mimar: Kemaleddin Bey)
e Maliye Vekaleti Binasi (1925, Ulus/Ankara, Mimar: Yahya Ahmet)
e Osmanli Bankasi (1926, Ulus/Ankara, Mimar: Giulio Mongeri)

e Ankara Vakif Oteli (Ankara Palas), (1924-27, Ulus/Ankara, Mimarlar:
Vedat Tek, Kemaleddin Bey)

e Etnografya Muzesi (1925-27, Ulus/Ankara, Mimar: Arif Hikmet Koyu-
noglu)

e Tilrk Ocagl Merkezi (1927-30, Ulus/Ankara, Mimar: Arif Hikmet Koyu-
noglu)

e izmir Turk Ocagl (1926, izmir, Mimar: Necmettin Emre)

e Elhamra Sinemasi (Milli Sinema) ve Milli Kittiphane, (1926 ve 1933,
Konak/izmir, Mimar: Tahsin Sermet, Muallim Mehmet Galip, Fesci-
zade ibrahim Galip)

Gen¢ Cumhuriyet’in Konugu Yabanci Mimariar isimli bélim, 1923'te Cum-
huriyet’in kurulmasi sonrasinda basta Ankara olmak Uzere tim Ulke topraklari-
nin cagdas uygarlik diizeyine ulastiriimasi adina 1927'de cikarilan Tesvik-i Sa-
nayi Kanunu ile yabanci mimarlarin lkedeki mimar sayisinin Kisitli olmasi ne-
deniyle Ulkemize getirilmesini islemektedir. Avrupa ulkelerindeki baskici rejim
sonucu baslayan beyin gocu ve Ulkemizin highir ayrimcilik gézetmeyen tutumu
sayesinde 1927 yilindan itibaren her meslekten Avrupali uzmanlara gorev ve-
rildigi belirtiimektedir. Yurtdisindan gelen mimarlarin cogunun Orta Avrupa-
Viyana mimari ekollnin temsilcileri konumunda oldugu, Almanya, Avusturya,
isvicre ve Fransa’dan 1924-42 yillari arasinda 40 kadar mimar ve sehir planci-
sinin Glkemizde cgalistigl, 1935’te Ankara’ya gelen Ernst Reuter’in Milkiye Mek-
tebi'nde Kamu Yoénetimi boluminu kurarak sehircilik dersleri verdigi ifade
edilmektedir. Ulkemize gelen mimarlar arasinda Ernst Egli'nin Maarif Vekale-
ti'nin basmimarhgini Gstlenmesi ve Osmanh Altin Caginin Mimari Sinan adli ki-
tabl yayimlamasi, Bruno Taut’'un Mimarlik Subesi ybneticisi olmasi ve Mimari
Bilgisi adli kitabini yayimlamasi, Clemens Holzmeister’in iTU Mimarlik Fakiilte-
si'nde egitimde gorev almasi, Paul Bonatz’in Milli Egitim Bakanhgi’nda danis-
man mimar gérevine getirilmesi, ITU Mimarlik Fakiiltesi’'nde égretim Uyesi ol-
masi ve geleneksel Tirk evini cagdas konuta uyarlamaya calismasi aslinda on-
larin diger mimarlara nazaran mimarlik adina daha kapsamli isler yapan kisiler
oldugunu gostermektedir (s.58-60). Ancak bu sliregte insa edilen yapilarin bir-
cogunun cagin mimarisini yansitmaktan uzak oldugu, bdylece Cumhuriyet’in
erken déneminde yetisen TUrk mimarlar kusaginin bu ithal mimarliga ve ya-
banci mimar egemenligine tepki gosterdikleri ve 1927 yilinda Tirk Mimarlar
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Cemiyeti'nin kurulugu belirtiimekte ve “Bir dlkenin mimarisini o tlkenin mimar-

larinin gerceklestirmesi kuskusuz daha dogrudur.”(s.61) denilerek yabanci

plancilar ve sehircilik basligina gecilmis ve bu baslikta 6zellikle Henri Prost’un

istanbul lzerine yaptigi sehir planlamaciligindan bahsedilmistir. Bu bdlim ice-

risinde ele alinan yapilar sunlardir:

Sihhiye Vekaleti (1926-27, Sihhiye/Ankara, Mimar: Theodor Jost)

e Divan-1 Muhasebat (Sayistay), (1928-30, Ulus/Ankara, Mimar: Ernst
Egli)

e Musiki Muallim Mektebi (1927-29 Cebeci/Ankara, Mimar: Ernst Egli)

o [smet Pasa Kiz Enstitiisii (1928-30, Sihhiye/Ankara, Mimar: Ernst Egli)

e Erkan-1 Harbiye Reisligi Dairesi (1929-30, Ankara, Mimar: Clemens
Holzmeister)

o Merkez Bankasl (1931-33, Ulus/Ankara, Mimar: Clemens Holzmeis-
ter)

e Cankaya Kosku (1930-32, Cankaya/Ankara, Mimar: Clemens Holzme-
ister)

e Guven(lik) Aniti (1931-35, Kizilay/Ankara, Clemens Holzmeister, Anton
Hanak, Josef Thorak)

o Tekel Likér Fabrikasi (1931, Mecidiyekdy/istanbul, Mimar: Robert
Mallet-Stevens)

o Ragip Devres Villasi (1932-33, Bebek/istanbul, Mimar: Ernst Egli)

e T. Emlak ve Eytam Bankasi (1933-34, Ulus/Ankara, Mimar: Clemens
Holzmeister)

e SUmerbank Genel Mudurltuk Binasi (1937-38, Ankara, Mimar: Martin
Elsaesser)

o THK ve Turkkusu Mektebi (1936-38, Ulus/Ankara, Mimar: Ernst Egli)

e Turkiye Buyuk Millet Meclisi (1939-61, Ankara, Mimar: Clemens
Holzmeister)

Taut Evi (1938, Ortakdy/istanbul, Mimar: Bruno Taut)
Dil ve Tarih Cografya Fakultesi (1937-39, Ankara, Mimar: Bruno Taut)

1930’larda Caga Uygun Anlayis: Modernlik Arayisi bashkl bélimde, genc
Tlrkiye Cumhuriyeti'nin hizli cagdaslasma yillari olan 1930’lu yillarda Glkemizin
sanayi ve ekonomideki icraatlari, toplumsal ve kulturel buylime ve egitim se-
ferberliklerinden kisaca bahsedilmistir. Modern Mimarlk’in Turkiye'ye ilkin ya-
banci mimarlar kanaliyla gelmisse de asil uygulama ve kendini gésterme ola-
nagina 1927 yilindan sonra Tirk mimarlarinin yapitlariyla sahip olabildigi belir-
tilmistir. Bu mimarlik akiminin; kliselesmis Usluplardan farkli, taklitgi ve segcme-
cilikten uzak olan, rasyonellesmeye, endustrilesmeye yonelen ve 6zgin guncel
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tasarim arayislari benimseyen bir akim oldugu ifade edilmistir. Ayrica bu akimi
olusturan ve gelistiren egilimlerin baslicalarindan (fonksiyonalizm, rasyonalizm,
klbizm, futlrizm, neoplastisizm, pirizm, konstiktivizm) ve bu egilimlerin Le
Corbusier, Piet Mondrian gibi énderlerinden kisaca bahsedildikten sonra CIAM
(Congrés Internationaux d’Architecture Moderne’in / Uluslararasi Modern Mi-
marlik Kongreleri) ve 1928’de olusturulan bildirisinden s6z edilmistir (s. 86-
88). Son kisimda ise Ideal Cumhuriyet Kéyii projesinden bahsedilip, bazilari
asagida verilen 1930’lardaki yapilar anlatiimistir.

e Budapeste Sergisi Turk Pavyonu (1931, Budapeste/Macaristan, Mi-
mar: Sedad Hakki Eldem)

e Kurukahveci Mehmet Efendi Ticarethanesi (1932, Emindniy/istanbul,
Mimar: Zihtl Basar)

o Hariciye Koskl (1933-34, Cankaya/Ankara, Mimar: Seyfi Arkan)

o Florya Deniz Koskii (1934, Florya/istanbul, Mimar: Seyfi Arkan)

e Ankara Sergievi (1933-34, Ulus/Ankara, Mimar: Sevki Balmumcu)

o Belediyeler Bankasi (iller Bankasi) (1935-37, Ulus/Ankara, Mimar:
Seyfi Arkan)

e Gumrikler ve inhisarlar Vekaleti Binasi (1934-38, Bakanliklar/Ankara,
Mimar: Sedad Hakki Eldem)

o Ankara Garl (1935-37, istasyon Meydani/Ankara, Mimar: Sekip Akalin)

o Ucler Apartmani (1935, Ayaspasa/istanbul, Mimar: Seyfi Arkan)

o Titen Apartmani (1936, Ayaspasa/istanbul, Mimar: Adil Denktas)

e istanbul Universitesi Observatoryumu (1934-36, Beyazit/istanbul,
Mimar: A. Hikmet Holtay)

e Galata Karakdy Yolcu Salonu (1937, istanbul, Mimar: Rebii Gorbon,
Georges Debbes)

e Fethi Okyar Evi (1936-37, BUyUkada/istanbuI, Mimar: Sedad Hakki
Eldem)

o Ayasli Yalisi (1938, Beylerbeyi/istanbul, Mimar: Sedad Hakki Eldem)

e Kadikdy Halkevi (1939-42, Kadikdy/istanbul, Mimar: Rikneddin Gi-
ney)

1940 lar...Milli Mimari Ya Da lkinci Ulusalcr Mimariik bashkli bdlimde, Milli
Mimari’nin, ulusalci yeni bir mimari oldugu, hedefinin de kendi 6z kaynaklari-
miza doénerek Tirk ruhunu yansitacak milli mimarimizi yaratmak oldugu belir-
tilmistir. Bu bir geri donustur ve 6zgun, ilerlemeci mimarlk dilinden vazgecen
1939-50 yillarni arasinda Turk mimarhgini etkisi altina alan bir akimdir. “Tarz-
Mimari harigten ithal edilecek bir meta degildir; olmamalidir. Her memleketin
kendine has tarz-1 mimarisi vardir.” diyen Sedad Hakki Eldem’in geleneksel
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Tirk sivil mimarligl Uzerine yogunlasan cabalarinin da bu akimin distince te-
melini olusturdugu (s. 115) ve bu akimdaki se¢cmeciligin gecmisteki sivil yapi-
lardan alinan égelerden yararlanilarak daha sade sekilde uygulandigl séylen-
mektedir. Bu akimin ¢ézilmesinin 1948'de S.H.Eldem ile E.Onat’in ortaklasa
duzenledikleri ve Adliye Sarayi ici acilan yarismada birinci segilen rasyonel nite-
likteki proje ile baslayip, 1952’deki istanbul Belediye Sarayi yarismasindaki
modernist proje Onerileriyle kesin olarak son buldugu belirtilmis (s. 117) ve bu
bélimde ele alinan yapilara gegilmistir. O yapilar sunlardir:

e New York Diinya Sergisi Tirkiye Pavyonu (1939, New York/ABD, Mi-
mar: Sedad Hakki Eldem)
e Anitkabir (1944-53, Anittepe/Ankara, Mimar: Emin Onat, Orhan Arda)

o istanbul U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi (1942-44, Beyazit/istanbul, Mimar:
Sedad Hakki Eldem, Emin Onat)

e Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi (1945, Besevler/Ankara, Mimar:
Emin Onat, Sedad Hakki Eldem)

e Saracoglu Mahallesi (1945-46, Ankara, Mimar: Paul Bonatz)

e Ankara Opera Binasi (1946-48, Altindag/Ankara, Mimar: Paul Bonatz)

e istanbul Radyoevi (1945-49, Harbiye/istanbul, Mimar: ismail Utkular,
Dogan Erginbas, Omer Gunay)

e Canakkale Sehitler Aniti (1946-60, Canakkale, Mimar: Feridun Kip,
Dogan Erginbas, Ismail Utkular)

 [stanbul Acikhava Tiyatrosu (1946-47, Harbiye/istanbul, Mimar: Nihat
Yucel, Nahit Uysal)

e istanbul Spor ve Sergi Sarayi (1948-49, Harbiye/istanbul, Mimar: Pao-
lo V. Violi, S. Sahingiray, F. Aysu)

e Bursa Vali Konagl (1945-46, Bursa, Mimar: Emin Onat)

e Cenap And Evi (1952, Kavaklidere/Ankara, Mimar: Emin Onat)

e Taslik Sark Kahvesi (1948-50, Macka/istanbul, Mimar: Sedad Hakki
Eldem)

o Nuri Capa Yalisi (1951, Bebek/istanbul, Mimar: H. Kemal Séylemezog-
lu)

1950’ler...Modernizm/Uluslararas: Uslup baslkll bélimde, ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra ABD’den baslayarak hizla yayilan ve Rasyonalist Purist Akim
olarak tanimlanan Uluslararasi Uslup’un, temel geometrik bicimlerle, biyiik ol-
clde genis pencereler ve cam yuzeylerin kullanimina dayanan ve agirlikh ola-
rak moddler bir cephe dizeni éneren sisten arinmis bir Uslup oldugu belirtil-
mistir (s. 134). 1950’lerde Turkiye mimarlig disa acilmis, Tlrk mimarlar tek-
nolojik, ekonomik, sosyal cevresel verilere bakmaksizin daha cok dis yayin ve

167

§:mﬂmw



168 Fatma Seyma BOYDAK

T wn—

31/2018

etkilerle beslenmis, Bakanlik tarafindan da desteklenen Le Corbusier rasyona-
lizminin etkileri gérilmuUs ve zaman zaman da yabanci uzmanlara danisiimistir.
1954’te, Mimarlar Odasi kurulmus ve meslek odalari Tirk Mihendis ve mimar
Odalan Birligi (TMMOB) catisi altinda birlesmis, 1958’de imar ve iskan Bakan-
g1 kurulmustur. Bu bélimde ele alinan yapilar sunlardir:
e istanbul Adliye Saray (1955, Sultanahmet/istanbul, Mimar: Sedad
Hakki Eldem, Emin Onat)
o [stanbul Belediye Sarayl (1953, Sarachane/istanbul, Mimar: Nevzat
Erol)
e istanbul Hilton Oteli (1952-55, Harbiye/istanbul, Mimar: SOM, Sedad
Hakki Eldem)
o Balikesir Kervansaray Oteli (1955-56, Balikesir, Mimar: Muhtesem Gi-
ray, Affan Kinmli)
e Riza Dervis Villasl (1956-57, B[]y[]kada/istanbul, Mimar: Sedad Hakki
Eldem)
¢ Anadolu Kuliibli (1953-57, Bilylikada/istanbul, Mimar: Turgut Canse-
ver, Abdurrahman Hanci)
e 4. Levent Mahallesi (1956, 4. Levent/istanbul, Mimar: Kemal Ahmet
ArQ, Rebii Gorbon)
o Atakdy 1. Kisim (1957-59, Atakdy/istanbul, Mimar: Luigi Piccinato, Er-
tugrul Mentese ve Emlak Kredi Bankas! Proje Grubu)
e Sakarya Hukimet Konagl (1955-62, Adapazari/Sakarya, Mimar: Enis
Kortan, Nisan Yaubyan Avyerinos Androndayis, Harutyun Vapurciyan)
e Natuk Birkan Apartmani (1955-59, Bebek/istanbul, Mimar: Haluk
Baysal, Melih Birsel)
o Brlksel Dinya SergisiTurkiye Pavyonu (1958, Briksel/Belcika, Mimar:
Muhlis Tiirkmen, Utarit izgi, Hamdi Sensoy, ilhan Tiregiin)
o Karatepe Acikhava Muzesi (1957-61, Kadirli/Adana, Mimar: Turgut
Cansever)
o Tekel Genel Midurligi (1960, Unkapani/istanbul, Mimar: ilhan Tay-
man)
o Karayollari Genel Midurligu Yarismasi (1955, Ankara, Mimar: H. Bay-
sal, M. Birsel, R. Birol, S. Giirel, A. Hanci, M. Onal, S. Toner, F. Sirma-
I, S. Aran)
1960’lar 1970’ler...Tekdlizelife Karsi Arayislar baslikh  boélimde,
1960’larin ortalarinda Modern Mimarliga adeta savas acildigindan, bu vaziye-

tin de en iyi sekilde Robert C. Venturi’'nin “Less is a bore” (Az, sikicidir) s6zlyle
Ozetlenebileceginden ve de bu dénemdeki akimlarin baslicalari (Yeni Britalizm,
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Metabolizm, Ge¢ Modernizm, Postmodernizm, Yeniklasikcilik)ndan bahsedil-
mistir (s.156-157). Ardindan 1960 ve 1970’lerin Turkiye’'si, bu slrecteki icraat-
larla ele alinarak bu faaliyetlerdeki eksiklikler ve bunlarin sonuclarindan, mi-
marlik adina yapilan girisimlerden, c¢ikarilan dergilerden ve yeni arayislardan
bahsedilmistir. Bu bélimde ele alinan yapilardan bazilari sunlardir:

o istanbul Manifaturacilar Carsisi (1959-61, Unkapani/istanbul, Mimar:
D. Tekeli, S. Sisa, M. Hepguler)

e ODTU Mimarlik Fakiiltesi (1963-70, Ankara, Mimar: Altug Cinici, Beh-
ruz Cinici)

e Dumlupinar Aniti (1963-64, Dumlupinar/Afyon, Mimar: Levent Aksut,
Yasar Marulyah)

o Kizilay Emek Gokdeleni (1959-64, Kizilay/Ankara, Mimar: Enver To-
kay)

o Bliyiik Efes Oteli (1965, izmir, Mimar: Paul Bonatz, Fatih Uran)

e Turker Evi (1964, Ankara, Mimar: Sevki Vanli, Doruk Pamir)

e Turk Tarih Kurumu (1951-66, Ankara, Mimar: Turgut Cansever, Ertur
Yener)

e Semsettin Sirer Yalisi (1966-67, Yenikéy/istanbul, Mimar: Sedad Hak-
ki Eldem)

e BlylUk Ankara Oteli (1958-66, Kavaklidere/Ankara, Mimar: Marc Sau-
gey, Yuksel Okan)

e istanbul Atatlirk Kiltiir Merkezi (1956-69-77, Taksim/istanbul, Mi-
mar: Hayati Tabanlioglu yonetiminde Bayindirlik Bakanhgi Birosu)

e istanbul Ticaret Odasi (1963-71, Unkapani/istanbul, Mimar: Orhan
Sahinler)

e Ankara Opera Kavsagl Koprusu (1968-71, Opera/Ankara, Mimar: Pier
Luigi Nervi)

e Bogazici Kopriisii (1973, istanbul, Mimar: Freeman, Fox and Partners)

e Bayramoglu Apartman Yalisi (1969-74, Kandilli/istanbul, Mimar: Se-
dad Hakki Eldem)

o Atatiirk Kitapligl (1973-75, Taksim/istanbul, Mimar: Sedad Hakki EI-
dem)

o Terciiman Gazetesi Binasi (1974, Topkapl/istanbul, Mimar: Glinay Gi-
lingiroglu, Muhlis Tunca)

e Ankara is Kulesi (1976-78, Ankara, Mimar: Ayhan Boke, Yilmaz Sar-
gin)

e Turk Dil Kurumu (1974-78, Ankara, Mimar: Cengiz Bektas)

e TBMM Halkla iliskiler Binasi (1978-84, Ankara, Mimar: Behruz Cinici,
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Altug Cinici)
o istanbul U. Merkez Kitiiphanesi (1970-85, Beyazit/istanbul, Mimar:
S. Hadi, $. Hadi, H. Bascetincelik)

1980-2000 Arasi/Kiresellesme ve Neoliberalizm Etkileri baslikll bélimde;
1980, 1990 ve 2000’lerin Tirkiye'sinde yasayan toplumsal, ekonomik ve mi-
mariye déniik olaylar anlatiimaktadir. Bunlardan bazilari; 1983 yilinda imar ve
iskan Bakanlig’'nin Bayindirlik Bakanlig icinde eritilmesi, imar plani yapma ve
uygulama yetkisinin belediyelere birakilmasi, 1984’'de TOKi'nin kurulmasi ve
tim bu ve benzeri girisimlerle gecekondulasma ve kacak yapilasmanin yaygin
hale gelmesi mevzulandir. “1980’lerde mimari tasarim alaninda, Modern Mi-
marligin alt acilimiarn seklinde gtincel yorumiari gordldr.” denilmektedir (s.216).
1990’lar; alis-veris merkezlerinin, gazete tesislerinin cogalmaya basladig, yeni
malzeme olanaklarinin arttigl, teknolojik gelismelerle mimari tasarimlarin canli-
ik kazandigl, yapilarda celik kullaniminin arttigl, yogun yapilasmayla birlikte ye-
sil alanlarin gézden cikarildigl dénemler olarak nitelendiriimektedir. 2000’e
dogru ise turizmin ivme kazanmasiyla tatil kdyleri, yeni oteller yapildigl, bu yapi-
larda da tarihi saraylarin érnek alindigl, konut alaninda sitelesmenin yayginlas-
81 bdylece de geleneksel mahalle dizeninin parcalandigl izah edilmektedir
(s.217). Bu bélumde ele alinan yapilardan bazilari sunlardir:

e YKB Osmanbey Subesi (1979-81, istanbul, Mimar: Saziment Arolat,
Nes’et Arolat)

e TRT Genel Mudurligu (1982, Or-An/Ankara, Mimar: Ertur Yener, Erdo-
gan Elmas, Zafer Gulcur)

o Ankara Atatirk Kultir Merkezi (1981-83, Ankara, Mimar: Filiz Erkal,
Coskun Erkal)

e Eldorador Phaselis Tatil Kéyu (1982-84, Kemer/Antalya, Mimar: Cen-
giz Eren)

o Atatirk Havalimani (1984, Yesilkdy/istanbul, Mimar: Hayati Tabanliog-
lu)

e Atakule Aligveris Merkezi (1986-89, Cankaya/Ankara, Mimar: Ragip
Bulug)

e TBMM Cami Kompleksi (1986-89, Ankara, Mimar: Behruz Cinici, Can
Cinici)

e Sabanci Merkezi (1993, 4. Levent/istanbul, Mimar: Haluk Timay, Ay-
han Boke)

o Hasol Evi (1994, Uskiidar/istanbul, Mimar: A. Hayzuran Hasol, Dogan
Hasol, Ayse Hasol Erktin)

e Cumhurbaskanligl Muhafiz Alayl Tesisleri (1994-2000, Canka-
ya/Ankara, Mimar: Umut inan)
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o Akdeniz Universitesi Sosyal Ozegi (1999, Antalya, Mimar: Cengiz Bek-
tas)

e Fatih Hilkiimet Konagl (1988-99, Fatih/istanbul, Mimar: Hasan Ozbay,
Tamer Basbug)

e Otomatik Otopark (1999-2000, Levent/istanbul, Mimar: Yasar Marul-
yall, Levent Aksl(it)

Sonsdz Yerine... baslikh son bélumde ise; 20. ylzyilda Turk mimarligini et-
kileyen bazi amiller (teknolojide geride kalig, plansizlik vb.), bunun sonuglari
(carpik ve denetimsiz kentlesme, kentsel kimlik ve yesil alan kaydi, kentlilese-
meme vb.)ndan bahsedilip tim bunlara ragmen iyi mimarlarin yetistikleri ancak
iyi kentsel tasarim 6rneklerimizin olmamasindan dolayr bu mimarlarin iyi isleri-
nin plansiz olan kentsel ve gevresel bltunlik icinde secgilemez halde olmasin-
dan s6z edilmistir (s. 278-280). 2000’in sonrasi ile ilgili olarak da kentsel do6-
nisimian sikintill sonuglari, Glke mimarhginin problemleri, bitincil kentsel
cevreler ve dizgiin kentsel mekanlarin planlarinin olusturulmasinda yetersiz
kalinmasi gibi konulara deginilmis, mimarlik pratiginin bilgisayar destekli hale
gelisiyle mimarin konumundan, toplumda ve isverenlerde mimarligin yerinden,
Ulkemizdeki mimarlik egitiminin vaziyeti ve mesleki yeterlilikten, koruma anla-
yisimizdan, mimarhgin siyasetle olan iliskisinden ve giinUmuz mimarisinin vazi-
yetinden etraflica bahsedilmistir. 2 ek (Yagma Varl.., Yitirilen Onemli Bazi 20.
Yuzyll Mimarlik Yapitlar), kaynakc¢a, dizin, 20. YUzyll Turkiye'sinde Siyasal-
Toplumsal Ortam / Ekonomik Gelismeler / Mimarlik Pratigi baslikli ve kitabin
0Ozeti niteliginde bir tablo ve 20. Yuzyl Tlrkiye Mimarlik Dergileri’nin yer aldig
bir diger tablo ile kitap tamamlanmistir.

Sonug olarak

Kronolojik bir sirayla 20. ylzyil Turkiye mimarligini etraflica ele alan bu ya-
yin, mimarlik ve sanat tarihi sahasinda 6nemli bir agigl kapatmaktadir. Bircogu
6dulla olan ve dénem Ozelliklerini daha net gésteren 190 mimari yapi, planlari
esliginde anlatiimistir. Dénem ¢alismalari, sahamiz adina oldukga gerekli ol-
makla birlikte hele ki bu dénem 20. ylzyil oldugunda bu tir calismalar ¢ok da-
ha elzem olmaktadir. Uzerinde fazlaca calisiimamis bu dénem mimarlig; bu te-
lif eserde oldugu gibi, mimari yapilari ve bu yapilarin olusumunu etkileyen cog-
rafi, kiltUrel, iktisadi, siyasi, toplumsal, teknolojik vb. amilleri esliginde anlatil-
diginda daha da anlam kazanmaktadir. Clinkli mimari, saydigimiz tim bu un-
surlarin daima etkisi altindadir ki mimarinin arka planini anlamamiz igin bu
amillere de vakif olmamiz gerekir. iste bu yayinda mezkdr unsurlar yerinde ve-
rilmekte; slreg, onlari etkileyen amiller esliginde anlatiimaktadir. Ayrica dénem
mimarlarindan da bahsedilmektedir. Sehir tasnifi yapilarak daha ¢ok mimari
esere ve eserlerin daha detayli fotograflarina yer verilerek kitap kapsaminin
genisletilebilmesi de mimkun goériinmektedir
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