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Mevlana Celaleddin Rumi ile oglu Sultan Veled'in sandukalarinin bulundugu Kubbe-i Hadra
namiyla maruf Tlrbe yapisinin 1274 yilinda mimar Tebrizli Bedrettin tarafindan insa edildigi
bilinmektedir.

Tlrbenin insasinda Alameddin Kayser'in maddi ve manevi desteklerinin bulundugu bilinmekle
birlikte ginimizdeki mevcut yapinin o dénemde insa edilen ilk kubbe olup olmadigl, daha
sonraki donemlerde degisiklige ugradigl hakkinda farkh bilgiler nakledilmis olmakla birlikte
buglin icin kesin bir bilgiye sahip degiliz.

Yesil kubbenin ic mekaninda yer alan kalem isi tezyinatin Sultan Il. Bayezid Doneminde yapil-
mis oldugunu, Kalem isi tezyinatl yapan sanatg¢inin da Halepli Mevlevi Mehmet oglu Abdur-
rahman oldugu gliney cephenin duvar ylzeyinde yer alan kitabelerden anlasiimaktadir. Kita-
bede tarih bulunmamakla birlikte Il. Bayezid'in saltanat donemi 1481 -1512 yillari arasi oldu-
8u dikkate alindiginda tezyinatin da bu zaman diliminin herhangi bir noktasinda yapiimis oldu-
8u duslnitlimektedir.

2019 yilinda tamamlanan restorasyon sonucunda ortaya ¢ikan ve s6z konusu devrin 6zgun
tezyinat Ozelliklerini tasiyan nakislar, Kubbe-i Hadra'nin bes yuz yillik bir strecte yapisal ve sa-
natsal degisiklige ugramadigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kalem isi, Kubbe-i Hadra, Mevlana, Il. Bayezid, Baba Nakkas.

Abstract

An Evaluation on Restored Painted Decoration of Kubbe-i Hadra (The Green Dome)

It is known that the tomb structure, which is known as the Kubbe-i Hadra where the sarcopha-
gus of Mewlana Jalal al-Din ROmT and his son Sultan Walad are located, was built by the archi-
tect Tebrizli Bedrettin (lit.Bedrettin from Tabriz) in 1274. It is also known that there was the
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moral and material support of Alameddin Kayser behind the construction of the tomb. Additio-
nally, it is not known whether today's structure is the same dome that was firstly built. Altho-
ugh different pieces of information have been narrated about the changes applied to the
structure since then, we do not have certain information about this issue.

It is understood from the epitaphs on the southern walls that the painted decoration works on
the interior walls of the Green Dome were made during the reign of Sultan Bayezid Il, by the
artist Halepli Mevlevi Mehmet oglu Abdurranman (lit. Mawlavi Abdurrahman the son of Meh-
met from Aleppo). Although there is no date on the epitaph, considering that the reign of the
Sultan Bayezid Il was between 1481-1512, it is evaluated that painted decoration was applied
in any date in this period.

The decorations, which were revealed after the restoration completed in 2019 and which have
the characteristics of the mentioned period, demonstrate that Kubbe-i Hadra has not been
undergone to any structural or artistic changes during the five-hundred-year period.

Keywords: Painted Decoration, Kubbe-i Hadra, Mawlana, Sultan Bayezid Il, Baba Nakkas.

Girig

1273 yilinda Konya’'da vefat eden Mevlana Celaleddin RGmi’nin kabri Uze-
rine; Muiniddin Sileyman Pervane’nin esi Glrcli Hatun ve Alameddin Kay-
ser’in arzusu ile bir tirbe yaptirimistir. 1274 yilinda insasi tamamlanan turbe-
nin mimar ayni zamanda Mevlana hazretlerinin bendelerinden olan Tebrizli
Bedreddin’dirt.

Mimar Bedreddin tarafindan insa edilen tirbenin bigimi ve 6zelligi hakkin-
da net bir bilgi olmamasina karsin yesil kubbeyi buglinki sekliyle yaptiranin Ka-
ramanoglu Alaeddin (1357-1398) oldugu?, Kubbenin 1274 yilinda insa edilme-
sinin ardindan ilk blyUk onariminin da yine Karamanoglu Alaeddin Bey tarafin-
dan yapildigI nakledilmektedir3. Bu onarimda tiirbenin i¢ kismindan ziyade dis
kisma agirlik verilmistir4. Kubbe-i Hadra’nin zaman icerisinde birgok tamir ve
ilavelerle ilk seklini kaybetmesi bununla birlikte bazi degisikliklerin yapiimis ol-
mas! hayatin akisi icerisinde normal bir durumdur. Oyle ki; yapinin ic mekanda-
ki eyvanin bulundugu kisim cinilerle kapli® iken, daha sonra gerceklestirilen
onarim ve ilaveler sirasinda bu kismin blyik capta degisiklige ugradig) ve za-
manla bozularak yerine boya ile sislemeler yapildigl séylenmektediré. Burada
ifade edilen boyali siislemelerden kastedilenin ginimuzde mevcut bulunan ka-
lem isi tezyinati oldugu anlasiimaktadir.

Karamanoglu Alaeddin Bey tarafindan yaptirilan kapsamh onariminin ar-
dindan yaklasik bir asir sonrasinda Osmanli Sultani Il. Bayezid zamaninda da
blyuk bir onarim gecirdigi kubbenin i¢c kismindaki mevcut nakislardan ve kita-
bedeki “Sultan Il. Bayezid” isminden anlasiimaktadir. S6z konusu dénemde
gerceklestirilen onarimin tarihi hakkinda her ne kadar kesin bir yazili kayit ol-
masa da kitabede “Sultan Il. Bayezid” isminin bulunmasi tamir tarihinin Baye-

1 Haluk Karamagarali, “Mevlana’nin Tlrbesi”, Tirk Etnografya Dergisi 7/8 (1966): 38.

2 Yusuf Kigikdag, “1251 H. / 1835 M. Tarihli Mevlana Tlrbesi ve Celebi Efendi Konagl Tamir ve
insasi Defteri”, Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi 2/2 (Mayis 1996): 182.

3 Hasan Ozénder, Konya Mevlana Dergéhi (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Yayinlar, 1979), 25.

4 Hasan Ozénder, “Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve ilaveler Kronolojisi”, Selcuk Universitesi
Selcuklu Arastirmalari Dergisi 2 (1987): 17.

5 Haluk Karamagarali, “Mevlana’nin Tlrbesi”, Tirk Etnografya Dergisi 7/8 (1966): 40.

6 Kiiglikdag, “1251 H. / 1835 M. Tarihli Mevlana Tirbesi ve Celebi Efendi Konag Tamir ve insasi
Defteri”, 184.
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zid’in saltanat donemi olan 1481-1512 yillari arasina denk geldigine isaret et-
mektedir’. Bununla birlikte Kubbe-i Hadré'nin kalem isi tezyinatini, tasarim ve
motif érnekleriyle birlikte degerlendirdigimizde mevcut érneklerin benzerlerinin
XV. yy. yapilari olan Bursa Yesil Kulliyesinde (1414-1419), Edirne Muradiye Kul-
liyesinde (1435), Sehzade Mustafa (6.1474) igin Bursa’da 1479 yilinda insa
ettirilen tlrbede?® de var oldugu ve devrinin Uslubunu yansittigl gorilmektedire.
S6z konusu yapilarin kalem isi tezyinatlar arasindaki bu Uslup birligi ayni za-
manda kitabeyi dogrular mahiyettedir. Ote yandan Kubbe-i Hadra’nin son bes
yUz yillik zaman icerisinde yapi ve sanat baglaminda 6nemli bir degisiklige ug-
ramadig11° son restorasyon calismalarinda gériimustir.

Yapinin Osmanli Déneminde bir¢ok kez, ya devlet ya da devlet kontrollinde
sahislar tarafindan onarildigl bilinmektedirl. Kubbede bulunan bir imzadan
yapinin 1172/1758 yilinda Kayserili Mevlevi Haci Dervis Osman tarafindan ye-
nilendigi anlasiimaktadir. Ayrica Y. Kuglkdag, Tirbe-i Hazret-i Mevlana ve Ce-
lebi Efendi Konagi'nin Ta'mir ve Insasi Defteri’'ndeki bilgilere istinaden, Mevlana
Dergahinda 1835 yilinda da bir onarimin yapildigini ve istanbul’dan Nakkas Ali
Usta ile birlikte Kayseri’den U¢ nakkasin getirilip calistirldigini séyler2. Bu nak-
kaslarin Dergahin hangi biriminde ¢alistigl acik sekilde belirtiimese de Kubbe-i
Hadra’'da yapilan yenileme calismalari nakislar 6ézinden tamamen uzaklasti-
ran bir onarim degildir.

Son yillarda goérilen ciddi yipranmalar neticesinde bakim ve onarima ali-
nan Kubbe-i Hadra’da, Mayis 2018 tarihinde baslayarak 2019 Mart ayinda so-
na eren ve Cumhuriyet Déneminin en kapsamli restorasyonu olarak niteleyebi-
lecegimiz bir onarim gerceklestirilmistir (Fotograf 1). Bu surecte tirbe, en tepe-
deki yildiz tonoz kubbenin u¢ noktasindan baglayarak zeminine kadar tama-
men elden gegcirilmistir. Restorasyon ¢alismalari esnasinda Il. Bayezid Dénemi
tezyinat uygulamalarina ilaveten sonraki dénemlerde bazi miidahalelerin yapil-
digl, dénemin 6zgln kalem islerinin bir kisminin renklerinin degistirildigi ve bir
kisminin Uzerlerinin boya ile kapatildigl gérilmUstar. Ill. Mustafa (1757-1774)
Devri'nde Kayserili Mevlevi Haci Dervis Osman tarafindan yapildigini distindi-
gumuiz degisiklikler 260 yil sonra yogun emekler sonucunda temizlenmis, s6zu
edilen ilave boya tabakalar kaldinimistir. Neticesinde zeminde bulunan II. Ba-

7 Hasan Ozénder bu tarihi 905 H. - 1499 M. olarak tayin eder. Ozénder, “Mevlana Tiirbe ve Kiilliye-
sinin Tamir ve ilaveler Kronolojisi”, 18.

8 Fatih Sultan Mehmed'in bilylk oglu Sehzade Mustafa igin yaptirilan bu tiirbeye 1495'te vefat eden
Cem Sultan da defnedilmis ve tlirbe Cem Sultan’in séhretinden dolayi onun adiyla anilir olmustur.
Semavi Eyice, “Cem Sultan Tirbesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi slam Ansiklopedisi, (istanbul TDV Ya-
yinlar, 1993), 7: 286.

Cem Sultan (1479)'in da medfun bulundugu

9 Yilmaz Onge, “Konya Mevlana Dergahinda Yapilan Son Onanmlar Hakkinda Bazi Diistinceler”, VII.
Vakif Haftasi Bildirileri (5-7 Aralik 1989), (Ankara: 1990): 321.

10 Karamagarali, “Mevlana’nin Tlrbesi”, 42; Mehmet Onder, “Bir Selcuklu Saheseri Mevlana’'nin Ah-
sap Sandukasl!”, Vakiflar Dergisi 17 (1983): 79.

11 Yusuf Oguzoglu - Selguk Miilayim, Konya Mevlana Tiirbesi’nin Restorasyonu ile ilgili H. 1109
(1698) Tarihli Uc Belge, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi 3 (1984), 115.

12 Kiiglikdag, “1251 H. / 1835 M. Tarihli Mevlana Tirbesi ve Celebi Efendi Konagl Tamir ve insasi
Defteri”, 190.
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yezid Devrinin 6zglin nakislari ortaya cikartiimistir (Fotograf 2).

Bolgede bulunan diger Selguklu yapilarinda asina oldugumuz tezyinattan
farkh Uslupta tasarlanmis desenler makalemize esin kaynagl olusturmustur.
Tarihe kayit dusme ve bilim dinyasina kazandirma agisindan énem arz edece-
gini disUindUgumiz bu makalemizde, kubbenin onarim slrecinde ortaya ¢ikar-
tilan bes yUz yil dncesine ait 6zgun tasarimlar incelenmis ve s6z konusu doé-
nem motiflerinin tespiti ve analizleri yapiimistir.

Tezyinat

XV. ylizyil Osmanli tarihinde dnemli olaylari barindiran bir siirectir. Ozellikle
Timur olayl devletin temellerini ve kultirel anlayisi dnemli dl¢cide etkilemistir.
Bu dénem igerisinde tezyinat alaninda farkh Usluplarin ortaya ciktigl ve Tebriz
etkilerinin cok fazla hissedildigi gorilmektedir. Mogollar zamanindan beri
iran’dan Anadolu’ya mimari ve tezyini sanat unsurlarinin girdigit3, farkli saikler-
le bolgeler arasi sanat ve sanatgi transferlerin yogun oldugu, 6zellikle Tebrizli
sanatkarlarin Konya dahil Anadolu’nun birgok yerine ulastiklari ve buralarda ca-
histiklan bilinmektedir. XII. yiizyilda istanbul-Konya-Tebriz ekseninde canli bir ti-
caretin varligl bu anlamda 6nem arz ederken4, Herat, Semerkand, Tebriz gibi
merkezlerdeki sanatcilarin, Osmanl Devleti'ne baskentlik yapan Bursa, Edirne
ve istanbul’a geldikleri bilinmektedir. Kubbe-i Hadra’nin mimari Bedrettin’in,
Tebrizli olmasinin yani sira Bursa Yesil Kulliyesi’'ndeki Tebrizli sanatgilarin imza-
lari bunun icin en gilizel érnektir. Ote yandan Timur'un Anadolu’ya gelisi ve dé-
nlslinde bircok sanatkari beraberinde Semerkant’a gotlirmesil®, giden sa-
natkarlarin bir kisminin bir stire sonra Tebrizli ustalarla birlikte geri donmesi bu
sUrecte etkin faktér olarak karsimiza ¢ikar. Zira Bursa Yesil Killiyesi'nde basta
Ali bin ilyas Ali'nin ismi olmak iizere calisan ustalarin isimleri ve kiinyeleri, kiilli-
yenin farkli birimlerinde acikca belirtilmistir. Bursa’nin 6n plana ciktigl bu do-
nemde Bursa da bir mektep acan Nakkas Ali ve beraberindeki Tebrizli nakkas-
lar bu mektepte 6grenci yetistirmislerdir. Bursa bu konuda bir ekol, bir okul ol-
mus ve buradan yetisen 6grenciler de Anadolu’'nun pek cok yerinde Urlinler
vermislerdir. Halepli Abdurrahman’in da Ali bin ilyas Ali’nin tesis ettigi s6z ko-
nusu Bursa mektebinde yetistigine ve bu ekoll devam ettiren sanatkarlardan
biri olduguna dair bilgiler mevcutturté. Bilgiler bir yana tezyinatta kullanilan
renk, motif ve tasarimlar benzer érneklerle karsilastinidiginda bu iddiay1 dogru-
lamaktadir. Desenlerin benzerliginin yani sira kalem islerinde kullanilan yazi is-
tifleri ve karakterleri de aynen s6zu edilen yapilarla benzerlikler géstermekte-
dir.

Hz. Mevlana’nin islam medeniyetindeki saygin yeri onu, yiizylllardir saygi ve

13 Haluk Karamagarali, “Mevlana’nin Tlrbesi”, 39. i

14 Ali Sinan Bilgili, “Tebriz”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul TDV Yayinlari, 2011),
40: 219.

15 ismail Aka, Timur ve Devleti (Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 2017), 201.

16 Sahabettin Uzluk, “Il. Tirk-Anadolu Resim Mektebi”, Konya Halkevi Dergisi 39 (1942): 20.
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hGrmet duyulan bir sahsiyet kilmistir. Bu itibarla medfun bulundugu tirbesi de
tarihin her déneminde devrin 6nemli Kisilerince destek ve himaye gormustar.
Oyle ki tek bir tiirbe yapisindan baslayan eser, zamanla bir kiilliye seklini almis-
tir. Sultanlarin ve devlet erkaninin yani sira Hz. Mevlana'’y seven pek ¢ok varlik-
Il insan, bu yapiya katki ve desteklerini esirgememislerdir. Tabiatiyla bu saygi
ve sevginin bir gdstergesi olarak turbe nakis nakis islenmistir.

Kubbenin doért késesinde yer alan fil ayaklarinin yuzeyleri, giney duvar yu-
zeyi, yilldiz tonozlu kubbenin ylzeyleri, kubbe kaidesi, tasiyici kemerler, ahsap
gergi gibi yapinin her bir unsuru kalem isi tezyinat ile miizeyyendir (Fotograf 1).

Motifler

Tlarbenin kalem islerinde, Turk tezyinat sanatinda kullanilan motiflerin
hepsi cok farkl esprilerle kullaniimistir. Il. Bayezid Déneminde yeni yeni ortaya
¢ikan bulut motifleri ve sarilma rimi motiflerin ilk 6rneklerini gérebilmek mim-
klndulr. Tasarimlarin ana motiflerini rGmi motifleri basta olmak Uzere, hatai
motifler, gegmeler, digliimler ve minhani motifleri olustururken, bunlarin di-
sinda serit gibi devrin farkh uygulamalarini da gérmek mumkundur. Cinki tez-
yinat, yukarida da belirttigimiz gibi, evvelinde Selguklu tezyinatinda, sonrasinda
da Osmanli tezyinatinda cok sik rastlamadigimiz ve géremedigimiz ilgin¢ tasa-
rimlara sahiptir (Fotograf 3).

Ramiler

Tirk tezyinatinin en dnemli motiflerinden olan rimi motifler yapinin hemen
her yerinde yogun olarak kullaniimistir. RGmiler her tirll bicimlendirmelerle,
yer aldigl tasarimlara zenginlik katarken, malakari teknigine uygunlugu, renk-
lendirmede kademeli ve gblgeli uygulamalarin kolayca yapilabilmesi tezyinat
icerisindeki farkhhgini ortaya koymaktadir.

Kubbeden zemine kadar her noktada rGmi motiflerin farkli bicimde tasar-
lanmis Orneklerini gérebilmek mimkuindir. Klasik anlamda tanimladigimiz ve
cizim ozelliklerine gére sade rimi, hurde rimi, dilimli rGmi, sariima rdmi, min-
hanili rGmi ve dendanl rGmiler olarak tasnif ettigimiz rim1 motifler kullaniimis-
tir.

Oncelikle sunu ifade etmek gerekir ki tasarimlardaki rimi motifler hem
anatomik yapilar itibariyle hem de sistematikleri itibariyle bilinenlerden ¢ok
farklidir. Bu uygulama devrin tezyinat anlayisinin en dikkat ceken 6zelligidir.
Sanatkar, rimi motifini her tirll bicim ve sekilde kullanarak ¢ok degisik tasa-
rimlar yapmistir (Fotograf 4). Selcuklu ve klasik Osmanli tezyinatinda géreme-
yecegimiz bu Uslup Bursa mektebinin ortaya koydugu ilging 6rneklerdir. Bu
Ozellikli 6rnekleri kisaca tanimlamak gerekirse:

1- Hatlan ayn iki rGmi motifi, i¢ ice veya sirt sirta yapisik vaziyette tasar-
lanmistir (Fotograf 5), (Cizim 1).

2- Farkli tarde iki rGmi motifi kivrimlar halinde uzanan bir serit biciminin iki
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kenarina yapisik sekilde kompoze edilmistir (Fotograf 6-7) (Cizim 2-3). Selguklu
ve Osmanli rmi kompozisyonlarinda serit bigimi yoktur.

3- Serit bigiminin bir kenarinda rGdmi motif varken, diger kenarina digim
motifi ilistirilmistir (Fotograf 8), (Cizim 4).

4- ROmi motifler gegme motifler ile birlikte kompoze edilmistir. Farkl 6r-
nekle karsimiza g¢ikan bu tasarimlarda rimilerle olusturulan kapali formlarin
icine (Fotograf 9), (Gizim 5) veya rimi motiflerin i¢ blnyelerine gegcme motifler
tasarlanarak ilave edilmistir (Fotograf 10), (Cizim 6). Anatomik yapisi egriden
mutesekkil rimi motifle, yine anatomik yapisi diz cizgilerden olusan gegme
motifi bir blinyede birlestirilerek degisik bir tasarim ortaya konmustur.

5- Sade tirdeki rGmi motiflerin bazilarinin i¢ binyeleri miinhani, diz ¢izgi,
balik pulu gibi sekillerle doldurulmustur (Fotograf 11).

S6z konusu bu tasarimlar devrin tezyinat anlayisinin en bariz 6zelligidir.
Benzer 6rnekleri XV. yuzyil Bursa ve Edirne yapilarinda acik sekilde gorebiliriz.

Hatailer

Devrin 6zglin tasarimlarinda rimi motiflerin yaninda en ¢ok tercih edilen
motiflerden biri de hatai motifleri olmustur. Bu Usluptaki motifler Selguklu tez-
yinatinda ¢ok fazla tercih edilmemesine karsin dénemin tezyinatinda oldukca
yaygin sekilde kullaniimistir. Tezyinat tarihinde Baba Nakkas Uslubu olarak bili-
nen bu motifler genellikle genis yaprakl, ¢cok dilimli, yumusak kenarlidir. Bu iri
ve dilimli nebati motifleri dikkatle inceledigimizde asir derecede stilize edilmis
oldugunu goérlriz. Goériinlste cok fazla nebati form teskil etmese de zihinde
nebati olgusu yaratir. Kivrimli dallar izerinde oldukga yogun kullanilan bu iri di-
limli hatai veya yaprak motiflerinde, yapraklardan bir veya iki tanesi kivrilarak
ters dondirtlmek suretiyle resmedilmistir (Fotograf 12), (Cizim 7).

Devrin nebati motiflerle kompoze edilen kalem isi tasarimlarinda dikkat
ceken bircok dzellikler vardir. Bunlar icerisinde en énemlisi, desende renk ay-
rimi elde etmek icin olusturulan dendanl paftalarin cevresinde disariya dogru
firlayan yapraga benzer sekillerin bulunmasidir (Fotograf 13), (Cizim 8). Paftayi
sinirlayan, cizgiyi tekduzelikten kurtaran bu sistemde dendanli kenarlar, kendi
icerisinde tekrar dilimlenerek farkli bir kurgu olusturulmustur. Yaprak benzeri
bu cikintilar pafta tasarimlarin kenarlarinin hemen hepsinde uygulanmistir. XV.
yUzyill ortalarinda gorilmeyen bu tarz uygulamalar yUzyilin son ceyreginde orta-
ya cikmis ve bir Uslup olusturmusturt?. XVI. ylzyil klasik Osmanh tezyinatinda
benzer érnekler gérilmez.

Doénemin bir baska 6zelligi ise nebati dallar Gizerinde kiguk konik sekillerin
kullaniimasidir. Dallarin dagitim noktalarinda kullanildigi gibi, herhangi bir nok-
tada da bu konik sekillerin uygulandig goriilmektedir (Fotograf 14).

17 Semih irtes, “ Sehzade Mustafa ve Cem Sultan Turbesi Kalem isleri”, Cem Sultan ve Dénemi, ed.
Bilal Kemikli ve dgr. (istanbul: Kayahan Matbaasi, 2018), 124.
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Rami motiflerde gorilen cosku ve gesitlilik hatai motiflerinde de uygulan-
mistir.

Gegmeler

Selguklu Dénemi tezyinati icerisinde en ¢ok tercih edilen motiflerden biri
hendesi motiflerdir. Gerek yildiz motifli kompozisyonlarda olsun, gerekse zen-
cereklerde olsun geometrik cizimler Selcuklular icin vazgecilmez motiflerden-
dir. Selcuklularin aksine bu dénemde hendesi motif yerine daha karmasik bir
kurgu olan gegcme motifleri kullaniimistir.

Gecme ve digim olarak adlandirdigimiz motifler, bu dénemin tezyinatinda
en itibar géren desen Ogesi olarak degerlendirilebilir. Devrin ¢ok sevilen bir mo-
tifi oldugunu, hemen her yerde kullanilmasindan anlayabiliyoruz Bu dénemde
hendesi motiflerin yerini alth Ustli gecmeli motifler almistir. Bu motifler ayni
zamanda digum, rozet, paftalar arasi baglanti veya serbest tasarimlarda da
kullaniimgtir.

Gecme ve digim motifleri Il. Bayezid Dénemi eserlerinde cok rastlanan
tezyinat unsurlarindandir. Devrin tasarimlarinda s6z konusu bu motifleri iki se-
kilde gorebiliyoruz: Bunlardan birincisi seritlerin atlamali olarak duz hasir sek-
linde tasarlanmasi ve bunlarin bosluklar doldurmada sevilerek kullaniimasidir.
ROmi motiflerle birlikte de kullanilan bu gegcme motiflerin, semse veya rozet di-
ye tanimlayabilecegimiz serbest tasarimlarda cok glizel 6rnekleri vardir (Fotog-
raf 10). S6z konusu motifler, rimi motiflerle olusturulan paftalarin i¢ bosluguna
veya bu ramilerin i¢ blnyelerine hasir 6rgl biciminde parcalar halinde tered-
dUtslz uygulanmistir.

ikincisi ise, paftalarin kenarlarini sinirlandirmak (izere cizilen bazen bir, ba-
zen iki veya daha fazla iplik lzerine digimler atmak suretiyle dendan bigiminin
olusturulmasidir.

Bu tip uygulamalar digum olarak nitelemek sanirim yanls bir tanimlama
olmayacaktir. Zira bu iplikler kisa mesafeler arasinda bir digim yaparak cizgi-
ye farkh bir espri katmistir. Hatta bunlarin en belirgin érnekleri olarak saadet
dugumlerini zikredebiliriz. Sanatcl, semse gibi bir tasarim hazirladigl zaman
bunun cevresine iki iplikli ve dGgumlu bir gerceve ile sinirlandirmis, saadet du-
gumleri ile cercevenin tekdlzeligini bozarak dendanh bir semse motifinin orta-
ya cikmasina imkan saglamistir.

Yukarida bahsettigimiz sekilde seritli rimilerin kullanildigl tasarimlarda se-
ridin bir tarafinda rGmi motif yerlestiriimisken, diger kenarina gegme motifi bu-
lunan 6rnegi Edirne Muradiye Camii’'nin ¢ini mihrabinda goérebiliriz (Fotograf
15), (Gizim 9). Kubbe-i Hadra’da ayni érnekler olmasa da benzeri olan ge¢gme-
ler yine rGmi1 motifle birlikte kullaniimistir.

Gecme motifleri kalem isi kompozisyonlarda daire seklinde tasarlandigl gi-
bi dairevi desenin 1/2 veya 1/4 olarak koselerde kullanilan érnekleri vardir
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(Fotograf 16), (Cizim 10).
Seritler

XV. ylzyil tezyinatinda gorllen ilgin¢ sekillerden bir tanesi de seritlerdir.
Tasarim igerisinde bazen serbest bazen de tasarimin dengesine uygun hareket
ettirilen bu serit bicimli sekiller ne Selguklu ne de klasik Osmanl tezyinatinda
goruliris, Sadece bu déneme 6zgu bir sekildir. S6z konusu seritleri iki farkli
tarzda gorebiliyoruz. Bunlardan bir tanesi sadece serit biciminin kompozisyon
icerisinde serbestce dolasmasidir (Fotograf 7-11), (Cizim 3). Bu seritlerin ug ki-
simlarinda hataiden ziyade rimi motifini animsatan sekiller gériimektedir.
ikincisi ise seridin her iki kenarina yapisik sekilde rimi-rimi veya rimi-dugim
motiflerinin uygulandig tardur.

Seritlerin uygulandigl tasarimlari yUzyil igerisinde insa edilen Edirne Eski
Cami, Uc Serefeli Cami ve Muradiye Camii’lerinde gérmek miimkiindiir. Bursa
Cem Sultan Tlrbesinde de yine benzer 6rnekler bulunmaktadir. Netice itibariyle
XV. ylzyil tezyinatinda serit bigimli sekiller yaygin bir érnektir (Fotograf 17-6),
(Cizim 2).

Bulutlar

Bulut motifi, Il. Beyazid Doneminde Turk tezyinatina yeni yeni girmeye bas-
lamistir. Zira bu doneme ait nakislarda ¢ok fazla bulut motifi géremeyiz. Cogun-
lukla nebati kivrimlarin baslangic noktalarinda goérilmektedir. Bursa ve Edirne
yapilarinda da bulut motifi neredeyse hig gértilmez. Kubbe-i Hadrad’'nin nakisla-
rinda da baslangi¢ noktalari haricinde bulut motifi hi¢c kullaniimamistir. Baslan-
gic noktasinda kullanilan bu motifler ise ibtidai gérinimltduir. Bu dénemin ar-
dindan bulut motifleri ¢esitlenerek artmis ve sevilerek tezyinatin her alaninda
kullaniimistir (Fotograf 18).

Minyatiir Resimler

Kubbe-i Hadra’yi tasiyan dort fil payenin yan ylzeylerinde 6 adet, gliney
cephe Ust pencere kenarlarinda 2 adet, tabiat tasvirlerinden olusan minyatir
tarzi resimler bulunmaktadir. Devrinin Uslubunu gosteren bu minyatir resimler,
yapinin bunyesinde uygulanan stilize motiflerle tasarlanmis kalem islerindeki
desen yogunluguna karsin ¢cok fazla detaya girmeyen sade ve dengeli tasarim-
lara sahiptir. iceriginde hayat agaci, bahar dal gibi tabiat resimlerinin yani sira
mimari yapi tasvirleri de goérilmektedir. Naksedilen her bir tablonun birbirinden
kicuk farkliliklarla ayrildig) dikkat cekerken; bu minyatir resimleri, 6zellikleri
itibariyla tirbe mimarisinde bulunan kalem isi sanatina ait nadide 6érnekler ola-
rak degerlendirebiliriz. Minyatlr resimler, Kubbe’nin tonoz, fil paye ve duvar yu-
zeyleri gibi kisimlarinda yer alan kalem isi tezyinat ile ayni dénemin Usllp 6zel-

18 “Serit” ve “yapisik rami motifi” terimleri geleneksel motif terminolojisi igerisinde tanimlanmama-
sina karsin XV. yy. kalem isi tezyinati icerisinde fazlaca kullaniimistir. Dolayisiyla tezyinati tanim-
lamada ve ifade etmede kolaylik saglamasi agisindan tarafimizdan bu sekilde isimlendirilmistir.
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liklerini tasidig) agikga gorulmektedir.

Minyatlrlerde yer alan servi agaclari, dallara sariimis gicekler, buketler ve
saksida cigcek tasvirleri, yapilarin kubbe bicimleriyle Timur Devri yapilarinin
kubbe sekilleri arasinda siki bir benzerligin olmasi, minyaturlerin TimGri Tebriz
Devri 6zellikleri tasidigini gostermektedirl® (Resim 19). Ylzyilin Bursa ve Edirne
yapilarinda benzer érnekler oldukga fazladir.

Tebrizli sanatkarlarin maharetiyle ortaya kondugunu varsaydigimiz s6z ko-
nusu minyatur tarzi resimler, Il. Bayezid devri tezyinat Uslubunu bunyesinde ba-
rindiran Konya’'daki en énemli 6rneklerdendir.

Yazilar

Kubbe-i Hadra’nin dini bir mekan olmasi hasebiyle duvar ylizeylerinde Ayet-
i Kerime, hadis-i serif ve kelam-1 kibardan s6zlerin yazilmasi olagandir. Kubbe
merkezinden zemine kadar devam eden kalem isi tezyinatin igerisinde yazilar
6nemli yer tutar. D6nemin yogun ve karmasik olan tasarimlarinda, motifler ara-
sina ilave edilen yazi kartuslari sayesinde yazi, mizeyyen alanin hemen her
bélgesine dagitiimistir. Ayrica bu kartuslar icerisinde ve kompozisyonun diger
bélgelerinde istifleri ilging olan yazilar mevcuttur. Devrin karakteristik 6zellikle-
rini en guzel sekilde yansitan bu yazilar cogunlukla celi kifi ve celi sllis yazi-
lardan mutesekkildir.

Kubbedeki yazilarin hepsi Celi istifli yazilardir. Ozellikle giiney duvar yiize-
yindeki Besmele ve kitabe basta olmak Uzere sutun baslklarindaki blyuk lev-
halar ve kubbe kasnagindaki yazi kusagi devrin hat sanati icin en glizel 6rnek-
lerdendir.

Yapinin yazilarini inceledigimizde XV. ylzyil Bursa ve Edirne yapilarinda go-
rilen Uslubun 20 6zellikleri dikkat ceker. Bu yazilardan bazilars;

1- Istifleri ve harf karakterleri ile devrin yazi Uislubunu yansitan Celi siilis
yazilar vardir. Glney duvar cephesinde yer alan kitabede bu yazi Uslubunu goé-
rebiliriz (Resim 20).

2- Celi suiliis ve kiifi yazilar birlikte yer alir. istiflerin alt sirasinda Celi siiliis
metin yer alirken, Ust sirasinda ki{fi yazi bulunmaktadir. Kubbe kasnagindaki
Esma-i Hiisna yazil yazi kusagi bunun icin bir érnektir (Resim 21).

3- istiflerin cogunlugu miisenna tarzindadir. Ancak bu miisenna yani aynali
yazi olarak bilinen kompozisyonlar da iki sekilde gorilmektedir.

a-Normal sekilde karsilikl misenna tarzda yazilanlar, ayna etkili diyebile-
cegimiz bu tlr yazi 6rnekleri kuzey yondeki fil ayaklarin st kisimlarinda vardir

19 Serpil Bagcl, “Erken Osmanli Kalem Isleri Uzerine BamﬂGézIem'Ier”, In Memqriam I. Metin Akyurt ve
Bahattin Devam Ani Kitabi Eski Yakindogu Kilturleri Uzerine Incelemeler (Istanbul 1995), 37.

20 Semih irtes, “15.ylizyIl Bursa ve Edirne Kalem isi Hat Ornekleri”, Hiisn-i Hat Bulusmasi, (istanbul:
istanbul Biiyliksehir Belediyesi, 2008) 156.
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(Resim 22).

b- Mlsenna tarzda olan fakat Ust Uste girift sekilde istifli yazilanlar. Bu tir
istifler de yine iki satir halinde gorulur. Alt satir celi sllus, Ust satir cell muhak-
kak, alt satir cell muhakkak, Ust satir celi kGfi hat ile yazilmis 6rnek giiney du-
var cephesinde gorulur. Fil ayaklarinda karsilikli MU’'min Suresi 65.ayet ve du-
var yuzeyindeki besmele tablosu bu sekilde dlizenlenmigtir (Resim 23-24).

4- Sagdan sola dogru normal sekilde yazilan Celi sulus istifli HGd Sdresi
88. ayet metni, Ust satirda aksi yonde soldan saga dogru kifi hatla yazilmistir.
Kuzey yéndeki fil ayaklarin Ust kisimlarinda bu sekilde kompoze edilmis yazilar
vardir (Resim 25).

5- Sadece kifi veya sadece ma’kili tarzda istiflenmis yazilar vardir (Resim
26).

6- Kisa metinli yazilarda harflerin yoni sag veya sol fark etmeden yerlesti-
rilmis tasarimlar Besmele tablosundaki damla bicimlerinin icerisinde goérulur
(Resim 27).

Celi sUlUs ve kaft hattinin birlikte, i¢ ice ayni zamanda iki ayn satir halinde
kullaniimasi yazi sanatinda bir Beylikler Ddnemi 6zelligi olarak bilinir. Bursa Ye-
sil Cami ve tirbesi, Edirne Eski Cami, Edirne Muradiye, Edirne Ug Serefeli
Cami’lerinde farkh malzemeler lzerinde goérilen bu yazi Uslibunun, XV. ylzyil
ilk yarisindan, sonuna kadar devam ettigi gorilmektedir. T.Burckhardt, mu-
sennalarla olusturulan girift yazi ve istiflerin olusturulmasini Mogol sanatinin bir
etkisi olarak degerlendirmektedir. Burckhardt’'in bu iddiasini; Mogol istilasindan
kacan Tebrizli sanatkarlarin Anadolu’da bdyle bir Gslup ortaya koymalari olarak
yorumlayabiliriz21.

Degerlendirme

Mevlana Muzesi’'nin restorasyon sonrasi ortaya ¢ikan desen ve yazilari ta-
nitmak amaciyla hazirlamis oldugumuz bu makalemizde tasarimlar en dikkat
cekici alanlardan secilerek ve kisaltilarak degerlendirilmistir. Bizi bu yola sevk
eden saik, makalenin yayin 6lgitleri dogrultusunda fotograf ve cizim gibi gorsel
malzemelerle destekleme mechburiyeti, sinirh sayfa sayisini asma kaygisidir. Il.
Bayezid devrinin en spesifik 6rneklerinin yer aldigl bu yapi, kalem isi tezyinati
baglaminda cok yonlii incelenmesi gereken bir eserdir. imparatorluk siirecin-
deki bir devletin ve yénetimdeki padisahin imar ettigi tlrbenin tezyinatinda
devrin zenginligini gérebilmek mimkuindudr. Bu zenginlik; yeni arayislar, sanat
ve sanatcl hareketliligi, kilttrel etkilesim gibi pek cok sebeplere dayanmakta-
dir. KUltGrln bir parcasi olan tezyinatin kendi icerisindeki motif ve tasarim ce-
sitliligi de bu zenginlige cosku katmaktadir.

Sultand'l Uleméa namiyla maruf Bahauddin Veled'in vefatiyla baslayan su-

21 Ali Fuat Baysal, “Uc Serefeli Camii Avlu Revaklarinda Bulunan XV. Yiizyil Kalem isi Uygulamali Hat
Ornekleri”, ISTEM 23 (2014): s.65.
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re¢ ginimauze bir killiye olarak ulasmistir. Tlrbe asirlar boyunca itibar gérmus,
tarihin her safhasinda devletin yoneticileri tarafindan desteklenmis, bakim ve
onarimlari istisnasiz yapiimistir. Bu onarim ve ilavelerden biri de Il. Bayezid D6-
neminde yapilan onarimdir.

IIl. Bayezid'in yaptirdig) kapsamli onarim neticesinde Kubbe-i Hadra’'nin ka-
lem igleri yeniden tasarlanmis ve uygulanmistir. Kalem isi tezyinat Halepli Ab-
durrahman isminde Mevlevi sanatkar tarafindan yapilmistir. Hakkinda bilgi bu-
lunmayan bu sanatkarin Bursa ekolinden oldugu gorilmektedir. Bursa ekolU-
nin tezyinat Uslubunda Tebriz etkileri baskindir. Tebriz tezyinat Uslubunu Ana-
dolu’ya ilk tanitan ise Bursa Yesil Kulliyesi’'nde ismi gecen Bursal Nakkas Ali b.
ilyas Ali'dir. Nakkas Ali’'nin Tebrizli ustalarla birlikte tesis ettigi bu mektep, pek
cok 6grenci yetistirmis, bu 6grenciler Osmanli Erken Déneminde 6zellikle Bursa
ve Edirne’de birgok eseri devrin Uslubunu yansitan tasarimlarla bezemistir.

Kubbe-i Hadra gunimize kadar pek ¢ok kez bakim ve onarim gecirmistir.
ic mekanin gini ile kaph oldugu ancak zaman icerisinde bunlarin zarar gordigii
ve Il. Bayezid devrinde bunlarin tamamen sokulerek yerine mevcut kalem isle-
rinin uygulandigina dair bilgiler bulunmaktadir. Ancak bu bilgilerin ne derece
sihhatli oldugu ise tartismali bir mevzudur. Bu iddianin dogrulugu veya yanlisli-
gini tartismak yerine Konya’'da XV. ylzylla ait nakislarin bugiine kadar zarar
gormeden saglam gelebildigine sevinmek gerektir.

Arastirmalarimizda dis cephede degisiminin daha c¢ok yapilmasina karsin
iceriye daha az miidahale edildigi goriiimektedir. Il. Bayezid ve Halepli Abdur-
rahman’in isimlerinin yer aldigl kitabenin var olmasi, tezyinatin XV. ylzyildan
glnimiize kadar esasl bir degisiklige ugramadan gelmis olmasinin en 6nemli
vesikasidir.

Son yillarin en kapsaml restorasyonu 2018 yilinda baslamis ve yaklasik
10 ay kadar strmustlr. Bu onarim esnasinda yapinin kalem islerinin tzerinde
yapilan raspa calismalari ile zeminde orijinal nakislarin var oldugu gorilmus ve
ylizeydeki boya tabakalari kaldirldiginda, Il. Bayezid devrinin 6zglin kalem isleri
ortaya ¢ikmistir.

Turbenin fil paye, kubbe, duvar ve gergi gibi birimlerinde kullanilan desen-
lerin motifleri, hatta yazi istifleri, Anadolu Selcuklu tezyinatinda kullanilan motif-
lerden ve istiflerden ¢ok farkh sekillerde tezahlr etmektedir. Devrinin hareketli
yapisinin yansidigl kalem isi tasarimlar daha 6énce Anadolu Selguklu cografya-
sinda rastlanmayan desen ve motiflerden olusturuldugu dikkat ceker.

Tasarimlarda en ¢ok kullanilan motifler rimi, hatai ve gecme motifleridir.
Ayrica ll. Bayezid Déneminde yeni yeni ortaya ¢ikan bulut motiflerinin ve saril-
ma rami motiflerin ilk érneklerini gérebilmek mimkindir. Tasarimlar oldukca
yogun, motifler de bir o kadar mubalagali sekilde uygulanmistir. Sanatgi, motif-
ler Uzerinde hayal glicini zorlamis, motiflere hareket katmis, motif icerisinde
motif Gretmistir.
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Tezyinatin bir diger parcasi ise minyatir resimlerdir. Bu resimlerde devrin
Uslubunu yansitan servi, agac, simbil gibi cicekler resmedilmis, bir cennet
tasviri ortaya konmaya calisiimistir. Bir tlrbe yapisinda bdyle tabiat resimlerinin
bulunmasi oldukg¢a ilging olmasina karsin, tasarima zenginlik katmaktadir.

Tarbe mimarisi icerisinde olmasi beklenen en énemli 6zellik, duvar yuzey-
lerine ayet-i kerime ve hadis-i seriflerin naksedilmesidir. Kalem isi tezyinat ice-
risinde ¢ok farkl istifte yazilar vardir. Her bir yazi tablosu kendi i¢erisinde ayri
bir degerlendirmeye tabi olacak sekilde tasarlanmistir. Hat sanatinin silis,
muhakkak, kafi, ma’kili, gibi yazi tiirleri mistakil ve ortak olarak istiflenmistir.

Kubbe-i Hadra tezyinatinda teknik olarak siva Uzeri kalem isi ve malakari
teknigi uygulanmistir. Desen ve yazilar diiz siva Uzerine boya ile uygulandigi gibi
al¢i kabartma olarak da uygulanmis 6rnekler vardir. Malakari teknigi uygulanan
yazi veya motiflerin Gzeri altin varak ile kaplanmistir. Bu teknikteki yazi ve de-
senler altin ile birlesince tezyinata canh bir parlaklik katmistir.

Kalem isi tezyinatta basta altin olmak Uzere kirmizi, lacivert, yesil, siyah ve
beyaz renkler tercih edilmis, renkler tasarimlarda dengeli bir sekilde dagitiimis-
tir.

500 yillik bir tarihin izlerini taslyan Kubbe-i Hadra kalem isi kompozisyonu,
icerisinde farkli motiflerle olusturulan desenlerin, minyatur tarzi resimlerin ve
hlsn-i hat sanatinin birlikte kullanildigl nadir bir eser olarak dikkatimizi ¢ek-
mektedir.

Kaynaklar

» Aka, ismail. Timur ve Devleti. Ankara: Tirk Tarih Kurumu, 2017.

» Bagcl, Serpil. “Erken Osmanl Kalem i§|eri Uzerine Bazi Gézlemler”, In Memoriam I. Metin
Akyurt ve Bahattin Devam Ani Kitabi: Eski Yakindogu Kiiltirleri Uzerine incelemeler. Ed.
i. Metin Akyurt - Nezih Basgelen - Bahattin Devam - Armagan Erkanal. 33-40. istanbul:
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1995.

» Baysal, Ali Fuat. U¢ Serefeli Camii Avlu Revaklarinda Bulunan XV. Yiizyil Kalem isi Uygula-
mali Hat Ornekleri”, ISTEM 23 (2014): 61-73.

» Bilgili, Ali Sinan. “Tebriz”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi. 40: 219-222. istanbul:
TDV Yayinlari, 2011.

» Eyice, Semavi, “Cem Sultan Tirbesi”, Tirkiye Diyanet Vakfi isldam Ansiklopedisi. 7: 286-
287. istanbul: TDV Yayinlari, 1993.

» irtes, Semih. “15.ylizyil Bursa ve Edirne Kalem isi Hat Ornekleri”, Hiisn-i Hat Bulusmasi:
155-157. istanbul: istanbul Bilyliksehir Belediyesi, 2008.

» lIrtes, Semih. “Sehzade Mustafa ve Cem Sultan Tiirbesi Kalem isleri” Cem Sultan ve Déne-
mi. Ed. Bilal Kemikli - Olcay Kocatiirk. 124-136. istanbul: Kayahan Matbaasi, 2018.

» Karamagarall, Haluk. “Mevlana’nin Tlrbesi”, Tlrk Etnografya Dergisi 7/8 (1966): 38-42.

» Kicukdag, Yusuf. “1251 H. / 1835 M. Tarihli Mevlana Turbesi ve Celebi Efendi Konagl Ta-
mir ve insasi Defteri”, Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi 2/2 (Mayis 1996): 181-206.

» 0Buzoglu, Yusuf. - Miilayim, Selcuk. Konya Mevlana Tiirbesi’'nin Restorasyonu ile ilgili H.
1109 (1698) Tarihli Ug Belge, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi 3 (1984), 115-124.

» Onge, Yiimaz. “Konya Mevlana Dergahinda Yapilan Son Onarimlar Hakkinda Bazi Diisiince-
ler”, VII. Vakif Haftasi Bildirileri (5-7 Aralik 1989), (Ankara: 1990): 319-328.

» Ozénder, Hasan. Konya Meviana Dergahi. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Yayinlari, 1979.

» Ozonder, Hasan. “Mevlana Tiirbe ve Kdalliyesinin Tamir ve ilaveler Kronolojisi”, Selcuk Uni-
versitesi Selguklu Arastirmalarn Dergisi 2 (1987): 13-75.

» Uzluk, Sahabettin. “IIl. Trk- Anadolu Resim Mektebi”, Konya Halkevi Dergisi 39 (1942): 12-
26.

istem, 17/33 (2019): 39-64.



Restorasyon Sonrasi Kubbe-i Hadré Kalem Isleri Uzerine Bir Degerlendirme 51

Tmawn—

33/2019

Fotograf 2: Kalem isi temizlik slreci (Kubbe-i Hadra 2019).
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Fotograf 3: Farkli motif ve desenlerin bulundugu kalem isi tezyinat

(Kubbe-i Hadra 2019).

Fotograf 4: Farkl tiirde rGmi motifi (Kubbe-i Hadra 2019).

istem, 17/33 (2019): 39-64.



Restorasyon Sonrasi Kubbe-i Hadra Kalem Isleri Uzerine Bir Degerlendirme 53

Fotograf 5-Cizim 1: Sirt sirta yapisik rami motifi (Kubbe-i Hadra 2019).
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Fotograf 6- Gizim 2:

Seritli yapisik rGmi motifi (Kubbe-i Hadra 2019).

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Fotograf 8- Cizim 4: Serit biciminin bir kenarinda rimT motifi, diger
kenarinda digim motifi (Edirne Ug Serefeli Cami).

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Fotograf 9-Cizim 5: Kapali form rimi motifi icerisinde gegcme motifi
(Edirne Muradiye Camii).

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Fotograf 10-Cizim 6: Rumi motifi i¢c blinyesinde gegcme motifi
(Kubbe-i Hadra 2019).

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Fotograf 12-Cizim 7: Hatai grubu motifleri (Kubbe-i Hadra 2019).

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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2019.

a

graf 13-Cizim 8: Kubbe-i Hadr.

Foto

Fotograf 14: Nebati dallar lizerinde konik bi¢imli motif

2019).

a

Kubbe-i Hadr

(

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Fotograf 16-Cizim 10: Daire seklinde gecme motifi (Kubbe-i Hadra 2019).

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Tmawn—

Fotograf 18-19: Bulut Motifi (Kubbe-i Hadra 2019). Minyatlr tarzi resimler 33/2019
(Kubbe-i Hadra 2019).

Fotograf 20: Gliney duvar cephesinde yer alan Celi silUs kitabe
(Kubbe-i Hadra 2019).

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Fotograf 21: Kubbe kasnagindaki yazi kusagi (Kubbe-i Hadra 2019).

Fotograf 22: Miisenna yazi (Kubbe-i Hadra 2019).
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istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Fotograf 23: Gliney cephe fil ayaklarindaki yazilar (Kubbe-i Hadra 2019).

Fotograf 24: Glney duvar cephesindeki “Besmele” (Kubbe-i Hadra 2019).
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Fotograf 25: Celi sulls ve kifi yazilar (Kubbe-i Hadra 2019).

istem, 17/33 (2019): 39-64.
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Fotograf 26-27: Ma’kili tarzda istiflenmis yazilar (Kubbe-i Hadra 2019).
Damla formlu yazi istifi (Kubbe-i Hadra 2019).

istem, 17/33 (2019): 39-64.



