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MEVLANA VE MUZIK

Bayram Ali CETINKAYA*

OZET

Mevlana, gok cisimlerinin donislerinde gikardigi sesleri mizigin kaynadi
olarak degerlendirir. Onun dusiincesinde, glizel ses asiklarin gidasidir.

Mevlanad eserlerinde saz, davul, zurna, rebap, kemenge, kudim, def,
tanbur, kopuz ve neyden bahsetmektedir. Mevlana igin ney, dosttur, sevgilidir, sir-
dastir ve panzehirdir.

Anahtar Kelimeler: Mevlan3, Miizik, Asiklarin gidasi, Ney.

MEWLANA AND MUSIC

Mewland, considers that the source of music is sounds that the celestial
objects give out while turning. In his thought of Mewlana the fine voice is the nou-
rishment of lovers.

In his Work Mewlana mentions saz, drum, zurna (a kind of pipe), rebap,
kemenche (small violin with three strings), kudum, def, tanbur, kopuz (lute) and
nay (a kind of flute). For Mewlang, nay is a close friend sweetheart, confidant and
antidote.

Key words: Mewland, Music, The Nourishment of lovers, nay.

Diinyadaki en giizel ses, insan sesidir. Islam camideki mzik icrasin, kili-
sede oldugu gibi galgiya degil, insan sesine birakmigtir. Mevlana diistincesinde
mizigin varligl ginimize kadar tartigma konusu olmustur. Gergekte higbir mu-
zik aletinin camilere girmemesine karsilik diinyadaki en giizel ses olan insan se-
siyle icra edilen miizik bilhassa Cuma ve bayram namazlarinda, bayram tekbirle-
rinde, hatim cemiyetlerinde, mevlitte ve mersiyelerde halkin ruhi ihtiyacina ce-
vap vermistir.!

Nitekim Mevlevi sema’inda okunmak tizere bestelenmig dyin (mukabele)
denen eserler bulunmaktadir. Hakikat arayigindaki musiki, sem&’in rengi, tadu,
tuzu ve ahengidir.

* Dog. Dr., Cumhuriyet Un. {lahiyat Fak. Islam Felsefesi Ogr. Uyesi, e-mail: bacetinkaya@hotmail.com
! Golparly, Tasavvuf, s. 199.
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Mevlani digtincesinde miizik aletleri énemli bir yer tutmaktadir. Eserle-
rinde, Mevlan4, tespit edebildigimiz kadariyla saz, davul, zurna, rebap, kemenge,
kudtim, def, tambur, kopuz ve neyden bahsetmektedir.

I. CENNETTE DINLENEN NAGMELER VE MEVLANA

Mevlana da miizigin ¢ikig noktasini hikmet erbabinin (filozoflarin) anladi-
g1 gibi ifade etmeye galigir. Her ne kadar o, “Hosa giden bu msiki nagmelerini
gokyliziniin ve gokytziinde bulanan yildizlarin déntstinden aldik. Halkin tam-
burla caldig1, agizla soyledigi sesler, gékytztinin déntsiinden gikan seslerdir.”
sozlerini filozoflara atfederse de, kendisinin de bu diiglinceleri benimsedigi ifade-
lerinde hissedilmektedir.

Mt’minlerin mizikle ilgili sézlerine, Mevlan4, onlarin agzindan soyle ter-
climan olur:

“Cennetin rGhani tesiri ile biittin ¢irkin sesler gtizellesir. Biz hepimiz, bu-
tin insanlar, Adem’in ciiz'leriyiz. Biz Cennet’te iken o nagmeleri dinlemisiz.
Ruhumuza sindirmigiz. Balgiktan yaratilmamiz bizi bir stipheye distirdi; ama
yine de hatirimizda o nagmelerden, o gtizelliklerden bir seycikler var.”?

Cemil’in Cennetinde her geyin giizel oldugu gibi, bed sesler de orada insan
ruhunu ytcelten seslere dontismektedir. Her ne kadar insanoglu hatirlamasa da
ruhu o dayanilmaz tatlilikta ve gtizellikteki sesleri, diinya cehennemine diigme-
den, hazzini yasamuistir.

Mevland mt’minlerin sdzlerini devam ettirir:

“Fakat, ... mihnetler toprag: ile yogrulduktan sonra bu yiksek, bu giizel,
bu hafif nagmeler, nereden, nasil o manevi zevki ve neseyi vereceké”™

Nihayetinde glizel ses dinlemeyi asiklarin gidasina benzeten Mevlana
Celaleddin, gtlizel ve hog sesleri dinlemede bulugma, kavugma ve vuslatin hayalini
gormektedir. Bu halde ezeldeki ilahi huzuru ve enfes hitab: hatirlama ve tezekkiir
zevki bulunmaktadir. Nitekim goniildeki hayaller, glizel sesle tekdmiil eder ve
bakilmaya kiyilamayacak derecedeki sekillere kalbolur.®

Tabiatta ve varlik alaninda her ne varsa insan kulagi onlari duyarS; ancak
nice sesler vardir ki, duyani goériinmeyen &lemlere tasir. Nitekim Mevldnd'nin
deyisiyle “Seni yiicelere, yiikseklere ceken her sesi, yiicelerden gelen ses olarak bil. Sana
hurs veren nefsdni duygunu artiran sesi de, insani yaralayan kurt sesi bil.””

2 Mevlana, Konularina Gore Actklamali Mesnevi Terciimesi, IV, 437, b. 733-734.

3 Mevlana, Konularina Gore Actklamali Mesnevi Terciimesi, IV, 437-438, b. 735-737.
4 Mevlana, Konularina Gére Aciklamalr Mesnevi Terciimesi, IV, 438, b. 738.

5 Mevlana, Konularina Gére Actklamali Mesnevi Terciimesi, IV, 437, b. 742-743.

¢ Mevlana, Konularina Gore Aciklamalt Mesnevi Terciimesi, V1, 379, b. 662.

’ Mevlana, Konularina Gore Actklamali Mesnevi Terciimesi, 11, 414, b. 1958-1959
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Misak ayetinde anlatildig: tizere®, Hakk, ruhlara “Ben sizin Rabbiniz degil
miyim¢” diye nida buyurdu. Sonradan tecessim edecek biitiin ruhlar “Beld (evet)”
diye cevap verdiler. Igte bu hitabin manevi hazzinin higbir zaman yok olmadigini
baki kaldigini séyleyen Mevlan4, cisimlenen ruh sahiplerinin dinyaya indirildik-
ten sonra ne zaman giizel bir ses igitseler o, ezeldeki Yaratan ile bulusmada gecen
konusmanin lezzetini hatirladiklarini bildirir. Hakikatte miizikten zevk almanin
sirr1 da ezeldeki ilk vuslatta aranmalidir.’

A. Ruhu Dirilten/Arindiran Ses

Ruhu dirilten, arindiran ve Gtelerin Gtesine gotiiren giizel ses, Mevlana
cephesinde her tiirlii diinyevi nimet ve liituftan daha kiymetlidir. Oyle bir degerli
nemddir ki bu gizel ses, tipk: insani bagtan ¢ikarip gecelerini gindtizlerine karig-
tiran bir dilbere benzer. Giizel ses sahibi belki Mevlan4 icin ezeldeki hitabin sahibi
Semi (Her seyi isiten)’nin s6zleri, insan1 diinyada diri tutan, mum gibi aydinlatan
bir tesirin kesintisiz devamini saglamaktadir.”

Kendisini costurup hakikatler dlemine daldirmayan sozii ve sesi degersiz
kabul eden Mevlan3, s6z Ustad: olmasina ragmen séyledikleri insanlar: etkilemi-
yorsa stikutun daha ehven oldugunu disiintr. Bu baglamda o, Sevgili'nin s6zle-
riyle cosmustur; ancak Sevgili'yi atli kabul ederken Mevlané onun ayaginin altin-
daki tozdan bagka bir sey degildir."!

Duydugu ses Mevlan&'nin gonil tandirinda ¢inlamakta, yikik-dokik yire-
gl heyecandan adeta yerinden firlayip raksa baglayacak gibidir.? Onun diinyasin-
da muzikten etkilenmeyip de buz gibi kaskat1 kesilen, 6liiden farksiz ve belki de
oltiden daha beter bir mertebededir.

Nitekim Mevland’y1 mizikle beraber heldl ask sarabi, ayrlik atesinde ka-
vurur, pigirir ve kemalata ulagtirir.

Gaybin dinyevi hicbir kiyas kabul etmeyen namitendhi gtzelligi ve este-
tigi s6zlere sigmaz, soz ile ifade edilmez, anlatilamaz, dviilmekten 6tedir. Binlerce
g6z de olsa bir o kadar da 6diing alinsa Nurlarin Nuru'nu goérebilmek imkan dahi-
linde degildir’¥; ancak mekansizlik mekaninin gozleriyle hakikati miigahede et-
mek, o mekanlara nail olanlara vaciptir.

B. Dinlemeyi Seven Mevlana

Gergekte Mevland soz ve ses tiretmekten ziyade dinleyen olmaya taliptir;
zira o, agzindan ballar dokilen sozlerinde seker tad: olan hatiple tanistiktan son-
ra her tlirld sese karg: ilgisini kaybetmistir.

8 Bkz. A'raf, 172.

? Mevlan, Konularina Gére Agtklamalr Mesnevi Terciimesi, IV, 436 (580 nolu dipnot).
10 Mevlana, Divdn-1 Kebir, 11, 16-17, b. 162-169.

1 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 124, b. 1010.

12 Mevlana, Divin-1 Kebir, 111, 219, b. 2042-2048.

18 Mevlana, Divdn-1 Kebir, 111, 261-262, b. 2481-2497.

4 Mevlana, Divdn-1 Kebir, 111, 261-262, b. 2481-2497.
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Miizik ve nagme tesiri, Mevland'nin géziinde, sahibinin vasfiyla mukay-
yettir; zira 6yle sesler vardir ki, zerreleri oynatip ugurur; dag isitse tim hagmetiy-
le kalkar, raks etmeye baglar.”

Daglar1 bile oynatan nagmeler, Sevgili'nin dilinde Mevlana’y1 sabahlara
kadar uyutmaz; ¢linki bu sézler ve sesler, goniil mahallinin mekanlik ettigi yer-
den gelmektedir; ancak Rumi icin buradaki s6z ve sesler, galgiyla harmanlanmig
olmalidir.'s

“Can nagmeleriyle neselendirin beni, tellerin seslerini duyurun bana” diye sesle-
nen Mevlan4, gtizel ses ve sarki dinlemeye olan digkiinltigiint gizlemez:

“Guzel seslerle soyleyin, dinleyeyim; sarkilariniz, duydugum en giizel en
temiz garkilar.”"”

C. Miizik: Gl Bahgesine Acilan Pencere

Hasili, Mevlana Celaleddin, miizigin gtl bahgesine agilmig bir pencere ol-
duguna inanmakta ve &siklarin géntl kulaklarinin hep bu pencerenin baginda
bulundugunu sdylemektedir.®

Bu gercevede Mevlan&’nin, eserlerinde iki kavrama yer verdigini gérmekte-
yiz. Bunlar, miizigi icra eden ¢algicr ve mizik igin yoklugu distinilemeyen ¢algr-
dir.

D. Can Calgicist

Mevlan&’nin ifadeleriyle seher vakti uyanan cahil bir Ttrk, igtigi sarabin
tesiriyle ve uykunun mahmurluguyla bir calg: ister. Mevlana icin can galgicisi,
sarhoslarin dostudur. Sarhosun mezesi de odur, gidast da. Giict kuvveti hésili her
seyi odur. Can ¢algicisy, sarhogluga gétiiriir, onu dinleyenler ¢alginin nagmesin-
den, nefesinden tadarlar. Hak sarabi, insani can galgicisina gétiirtir. Ten garabi ise
nagmeyi bu calgicidan dinler. Mevlan4 burada sézde ikisinin de adinin bir oldu-
gunu, ancak bu hisle o his arasinda fark bulundugunu belirtir.””

Cagimizin son 6nemli Mevland arastirmaci ve yorumcusu Sefik Can, bu
ifadeleri su sekilde agiklar:

“Hakk sarabs insans, can ¢algicisina gotiiriir” denilmektedir. Burada calgicidan
murad, rihdni ¢algicidir. Bu ten sarabi ise de, giizel sesleri bu ¢algicidan dinler demekle,
bildigimiz  sarabs icerek sarhos olmus cahil Tirk'iin istedigi cismdni  ¢algict
kasdedilmistir. Aslinda Mevidnd'nin “can ¢algicisi”, “ten ¢algicist” diye calgicrys ikiye
ayirmast sembolik bir mana tasimaktadir. Soyle ki misiki, karakterimize, huyumuza
gore bize tesir eder. lyi karakterli, mandya diiskiin bir insani hos nagmeler ilahi dleme

15 Mevlana, Divdn-1 Kebir, 111, 319, b. 3119.

16 Mevlana, Divdn-1 Kebir, 11, 16-17, b. 162-169.

7 Mevlana, Divin-1 Kebir, V1, 92, b. 819.

18 Mevlana, Divdn-1 Kebir, IV, 407, b. 3927.

1 Mevlana, Konularima Gore Actklamali Mesnevi Terciimesi, V1, 378, b. 643-647.
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yiikseltirken, bedene ait zevklere diiskiin kisiyi de ayni nagmeler cismini zevklere,
nefsani arzulara gotiiriir.”>

Guzel yuzlu galgictya muzigi el ¢irpa ¢irpa okumasini sdyleyen Mevlana,
onu mindcit erine benzetirken, kendisini meyhane rindine (kalender) indirge-
mektedir. Mevlan4, kendisini gérmek isteyen beden naksina kapilip baglanmig
kisileri ikaz eder:

“Cani gérmeye imkdn yoktur; ben de meyhanenin cansyim.”

Calgiciya hitdb: devam eder Mevlanad'nin;

Allah igin agk sarhosu gibi mizrap vur; mizrabina dyle bir vur ki, ¢eng gibi biz de
diizene girelim.?

“Seni anlarmaya dilim donmiiyor benim; o harfler yetmiyor anlatigima benim.”
diyerek gonliine hitap eden Mevldnd, bu esnada ¢algicryr da unutmaz:

“O ¢algics, calgiciya benim vuruglarimla vurmada, gonliimce ¢almada ya; dilimin
yerine biitiin varligim onun perdesinden doniip duruyor; gonliimiin halini o vurusla anla-
tryor.”»

Calgiciya galacagr perdeyi séyleyen Mevland, bunun gerekgesini Sevgili’ye
bagli olarak ifade eder:

“Ciinkii sevgilimiz sarhos bir halde geldi; o tertemiz, o vefalr yasayss, sarhos ol-
mus, ¢tkageldi.”

Mevlan4, calgiciya yonint varligin 6tesine yani yokluga gevirmesi husu-
sunda nasihat etmeyi ihmal etmez:

“A calgici, yiiziinii yokluga cevir, ¢iinkii varlik yol kesicidir; ¢iinkii varlik haindir,
hain korkak olur, hichir korku ¢eken de neseli olamaz.”

Hakikatte Mevland bir anlamda gérinmeyen alemlerin bakiligine, diinyevi
maddi dlemin de sahte ve sanalligina dikkat cekmektedir.

Asiklar calgicis;, Rumf’den gelen nagmeleri terennim etme teklifiyle karst
kargtyadir; ancak Rumi’nin kulaklar: her sese agik degildir. Cok ytiksek sesli zurna
bile onun kulaklarini etkilemez.?

Mevlan&'nin zarif, nazik galgicidan istekleri bitip tilkenmez. Bazen de o,
soyledigi gazelin kalan kismini onun tamamlamasini ister; ancak Mevland, ¢algi-
cidan gazeli kendi istedigi gibi neticelendirmesini talep eder:?

“A ndzik ¢algici, bu gazelin geri kalanini, istedigim gibi sen say-dok artik.”*

20 Sefik Can, Konularina Gére Agiklamalr Mesnevi Terciimesi iginde, VI, 378 (324 nolu dipnot).
2 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 127, b. 1024-1025.

22 Mevlana, Divin-1 Kebir, V11, 344, b. 4436.

2 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 135, b. 1088-1089.

24 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 400, b. 3857.

%5 Mevlana, Divin-1 Kebir, 111, 432, b. 4151-4153.

%6 Mevlana Divén-1 Kebir, 111, 457, b. 4385.

¥ Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 301, b. 2471-2472.

28 Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 604, b. 8018.
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Miizikte 6nemli bir yeri olan gazel, Mevlana i¢in de vazgecilmezdir. Bu an-
lamda o séyledigi gazeller i¢in okuyucusuna siginir:

“Gazel, giidiik kaldiysa aywplama; ucup giden hatirda vefd yoktur ki.”

Mevlana gazel soylemeden edemez, yoksa rahatsizlanir ve gazeli vurmali
enstriman ¢alan davulcudan ayirmaz:

“Gazel séylemezsem agzimi yarar benim, ¢al ¢agir, fazlalagur sozii, fazlalagtir
neseyi, nihayet sen bir davulcusun der.”™

Ancak onun igin gergek gazel, harfe birtinmis sekilde olan degildir. Gazel,
candan suretsiz ve harfsiz olmalidir.®

E. Calgt: Hasta Gontllerin Mahallesine Getirilen Alet

Calgicidan sonra Mevlani, calgiy1 ele alir. Onun igin ¢algt, hasta goniillerin
mabhallesine getirilen bir alettir:

“Getir meclisimize ¢algrys, kerem sahibi ol bize kars, kerem sahibi; hasta goniille-
rin mahallesinde merhametli davran, merhametli.”

Ancak Mevlani, ¢alginin buyilt ve satafathi sesine kendisini kaptirip ana
istikametten ¢ikanlar: ikaz eder. Bu gercevede o, bu halin gegiciliginden dem vu-
rur:

“Niye ¢algiyla negelenip sarhos olan var ki ahengi birakt: da o helvalar yiyen tat-
li, glizel dudaklara diigtii gitti. Basm kiipe daya, testiyi kiipiin yanna koy, sicrayip
kalkacaksan sicra, kalk, kiipiin yanmma var a kavgadan, giiriiltiiden sarhos olmusg kisi.”*

Mevland icin, hakiki galgi, halki costuran calgt degildir. Onun nezdinde
dinlenilecek olan “kendinden gecen canin ¢algicisidsr”:

“Gece oldu; hallin cosusu dindi; kalk, cosma sirast bizde artik. Bu gece, senden
deger buldu, distiinliik elde etti de kibrinden, diine omuz vurmada. Bir miiddet, ¢alg
dinledik; simdi de kendinden gecen canin ¢algisins dinleyelim.”

Su halde Mevlana 6gretisinde giizel ses dinlemek &siklarin gidasidir; zira
glzel sesleri dinleyiste bulugma, kavugma hayali vardir. Géntldeki hayaller glizel
sesle gelisir, hattd o hayaller glizel ses ytziinden sekillere birtnir. Demek ki
msiki, karakterimize, huyumuza gore bize tesir etmektedir. Hog nagmeler, iyi
karakterli, mindya digkiin bir insani, ilahi 4leme yiikseltirken; bedene ait zevkle-
re diigktin kigiyi de ayni nagmeler cismani zevklere, nefsani arzulara gotirir.

Can nagmeleriyle senlenen can sesi, glizel sesler ve mizik, Mevland'nin
yuregini heyecandan kaynatir, costurur. Ondaki gaye, ancak rebabin dilinde,
kudtimiin sesinde, neyin ahenginde ve mutriblerin maharetinde duyulabilir.

¥ Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 4, b. 26.

30 Mevlana, Divan-1 Kebir, 1, 343, b. 3151.

31 Mevlana, Divdn-1 Kebir, 11, 83, b. 690.

32 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 257, b. 2440.

3 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 255, b. 2074-2076.
3 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 292, b. 3460-3463.
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II. MEVLANA’NIN DILINDEKI MUZIK ALETLERI

Mevlani digtincesinde mizik aletleri énemli bir yer tutmaktadir. Eserle-
rinde, Mevlan4, tespit edebildigimiz kadariyla saz, davul, zurna, rebap, kemenge,
kudtim, def, tambur, kopuz ve neyden bahsetmektedir. $imdi bu muzik aletleri-
nin, Mevlana dilindeki yer ve konumlarin: ele alabiliriz.

A. Naz Etmeyi Bilmeyen Saz

Mevlana mizik i¢in dsiklarin gidasidir demigse, onun enstriimanlari i¢in de
benzer dustincelere sahiptir:

“Iki telli-iic telli sazlarla her giin, caninizi besleyin-gitsin.”®

Dolayisiyla sazin ¢ikardigr sesler, ruhun ihtiyaci oldugu beslenme kaynagi
olmaktadir.

Can calgicisini saza mizrap vurmaya davet eden Mevlang, bunun gerekge-
sini soyle aciklar:

“Sarhos goniil, bugiin seher cagindan beri sevgiliyi antyor.”

Ask atesi, Mevland’y1 yalniz birakir; ancak bu yalnizlik hali onu bagka sey-
lerle pisirir. Pismek, Mevlani icin sevgiliye kavugmaktir. Sevgilinin sazi bog dur-
maz ve naz etmenin ne oldugunu bilmez, stirekli galmaya hazir bir gekilde sarhog-
luk atmosferi igerisinde sevgililerin birlesme anina sahit olur:

“Senin agkina tutulaly, senin sevdani benimseyip kabul edeli seninle savastan ay-
riyim, tekim; seninle barisa es oldum ben. Beni ispanak say da istersen eksi pisir, istersen
tatly; neyle pisersem piseyim, pistim mi sana kavugstum, seninle birlestim demektir. Sazs
oylece durup durmada; halbuki hi¢ de naz etmeyi bilmezdi o saz; bir yanliglik varsa
benden oldu mutlaka, ¢iinkii ben sarhos bir halde sigrayip meydana ¢iktim. Sen de sar-
hossun, ben de sarhosum, senin sarhoslugunla benim sarhoslugum birbirine karigms;
zaten biz, havan eliyle havan gibi hem ikiyiz, hem bir.”¥

B. Heyecanlandiran davul

Belki ¢ikardig: sesin agiritigindandir bilinmez ama Mevlané giil bahgesinde
davulun az ¢alinmasina taraftardir:

“Yeter, davulu az ¢al...ciinkii bu bagda, bu giil bahgesinde senin davulunun yan:
basinda yirmi tane baska tagar var.”%

Ancak Mevlana sunun farkindadir ki, davul sesi insant bambagka alemlere
tastr ve heyecanlandirir. Pervane, nasil ki agkindan ategi diginmez, agka dalan da
cani diiginmez. Savag eri davulun sesini duyunca bedeninden soyutlanir ve trans
haline gecer. Artik onu kimse durduramaz; ¢inkd o heyecanin zirvesine ulagmig-
tir.®

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V1, 244, b. 2429.

36 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V11, 91, b. 117.

% Mevlana, Divin-1 Kebir, 11, 123, b. 996-999.

3 Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 528, b. 6937.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V1, 134, b. 1226-1239.
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Mevlan4, davul ile birlikte zurnanin kaderlerini birbirlerine yaklagtirir. O,
zurnanin aglayisini ve davulun inleyigini kiyamette galinacak sur sesine benzetir.
O sesler ki, “Insanin gonliinde uyuyan hatiralars uyandirir.”

C. Aglayan Zurna

Kiyametteki sur sesine benzeyen zurna, Mevlana distincesinde, sesindeki
aglama tinist ve feryatla 6zdeglesmistir:

“Artik sehirde zurna sesinden baska bir feryat duyamazsin, hicbir evde, ¢enkten
bagka bir aglayis isitemezsin.”4

Zurna insani kimlige biirtintr ve sevgilisinin dudaklarini bekleyen 4sik gibi
kendisine hayat verecek dudaklari beklemektedir; ama yine de zurna aglamaktan
geri duramaz:

“Zurna gibi o dudaklars beklemede dokuz tane goz agmissin; mademki o dudakla-
r1 gdrmiiyorsun, o perdeden ne diye aglayip durursuné”

Mevlana zurnaya verdigi degeri onu tfleyen zurnact igin de esirgemez ve
onu 6vgtlerle yadeder:

“Dostlarim, dostlarim, o nazik-nazenin zurnacinmn yiiziinden, nazikler-nazeninler
mahallesine, her giin, bir cogkunluktur, diiser.”*

D. Agiklarin Dili ve Sesi Rebap

Muzik aletleri icerisinde, Mevlan4 igin rebdbin ayri bir yeri vardir. Neyden
sonra en ¢ok dillendirdigi ¢alginin rebap oldugu soylenebilir.

Nitekim o, kendisini rebapla aynilegtirerek agk rebabi oldugunu soyler. Bu-
nunla yetinmeyen Mevland, agkinin rebabin agkina benzedigini, Allah’in lituf
yay1 olarak acty1, ihsan mizrabini istedigini dillendirir:

“Ben de agk rebdbiyim, askim rebabin askina benziyor; actyr, Tanri'nin lituf ya-
yins, ihsan mizrabini istiyorum. Sevgilin yoksa ne diye aramaz, istemezsiné Sevgiliye
kavugtuysan ne diye neselenmezsin, ¢alip cagirmazsiné Esin seninle uzlasmiyorsa nigin
sen, 0 olmuyorsuné Rebdb feryat etmiyorsa ne diye kulagini burmuyorsuné”*

Rebap, Mevland’'nin géziinde, asiklarin zikri olan sema icin vazgecilmez bir
enstrimandir:

“Adimi yaya kads tak, mahkemenin icinde de adalet sahibi de; yahut da padisa-
hin duacist diye ¢agir beni de dualara dmin diyeyim. Bu diizenle rebdp¢iyt oraya bir sok;
istersen adimmy degistirir; filldneddin diye bir ad takarsin bana. Zaten halk, sekilden,
addan ibarettir, ham meyvaya benzer; kimin haberi var onlardan hangisi aci, hangisi

40 Mevlana, Konularina Gére A¢iklamalt Mesnevi Terciimesi, IV, 437, b. 732.
4! Mevlana, Divdan-1 Kebir, 1,202, b. 1924.

42 Mevlana, Divdan-1 Kebir, V, 479, b. 6580.

43 Mevlana, Divin-1 Kebir, V1, 92-93, b. 819-820.

4 Mevlana, Divin-1 Kebir, 111, 343, b. 3361-3362.
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tathié Kadiya bir hal gelir de semd etmek isterse bir giizelce rebdp ¢alarim ona, tatls bir
halde semd’ya sokarim onu.”*

Rebabin ¢ikardig: ses o kadar tesirlidir ki, mezardaki 6l akinci bile bu sesle
dirilir, mezardan gikar, kalkip raks etmeye baglar. Rebap sesiyle kefeninden soyu-
nan Oliler birer birer mezarlarindan kalkarlar, hayatin akigina kendilerine kapti-
nrlar:

“Rebdbin sesinden Akinct da dirilir; mezarindan bagini ¢ikarir, kalkiy oynamaya
koyulur; aferin der, begenir beni. Calgi ¢alana, sarhoscasina hirkays ¢ikarip atar gibi
kefeninden soyunut, dniime atar; ondan sonra dliiler, o anda, birer-birer mezarlarindan
ctkarlar.”*

Gonil duysun diye, rebabin her damarinda, her telinde bir feryat, bir ses
¢inlamaktadir.”” Belki bunun i¢in rebap beklemekten 6ldim diyor.

Her seye ragmen rebap, yine de Rumi igin yeri bagka bir enstriimanla dol-
durulamayacak kadar degerlidir; zira rebab agkla 6zdeslesmistir:

“Ben de agk rebabiyim, askim rebdpgi...Rahman’m lituflarindaki o rahmeti isti-
yorum ben.” *®

Nihayetinde Mevlana, kargilastigr her tiirlt sikinti ve sorun igin teselliyi
rebapta aramakta, bunda da mesafe kaydetmektedir:

“Biitiin sorular da onun, cevaplar da; ben rebdba donmiisiim...boyuna inle diye
mizrap vurmada, yay ¢ekmede.”

Bununla birlikte buytk Saff, rebdba toz kondurmaz ve onun igin higbir
tenkide riza géstermez:

“Rebdp, giidiik kaldiysa ayiplama; ucup giden hatirda vefd yoktur ki.”>

Mevlana, Ibrahim Ethem'’i sicak kus tiiyti yatagindan uyandiran bekgilerin
sesiyle, glizel galinan reb4dp nagmelerindeki amacin misak: (ahitlesme) hatirla-
maktan bagka bir sey olmadigini diigtintir:

“Ibrahim Ethem Hazretlerinin dam iistinde dolasan bekgilerin seslerinden, yahut
giizel ¢calman bir rebdbin nagmelerinden maksads, istiyak cekenler gibi “Ben sizin Rab-
biniz degil miyim¢ hitabinin hatirlanmass, hayal edilmesi idi.”™

Gonli canlandiran, costuran ve cildirtan rebap, sesiyle insanin aklini hal-
den hale sokar, kendinden gegirir, 6te alemlere daldirir:

“Rebdbr kucagina alds, kildhing basindan cikards, yere koydu; bas oynatmasin
goriince goniil elden gitti. Goniil, onun ibrisim tellerinden mekik gibi donmede; oyle fir-fir

4 Mevlana, Divdan-1 Kebir, V, 470, b. 6436-6439.

46 Mevlana, Divin-1 Kebir, V, 470, b. 6440-6441.

4 Mevlana, Divin-1 Kebir, VII, 101, b. 1244.

4 Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 604, b. 8016-8017.

4 Mevlana, Divdan-1 Kebir, V11, 656, b. 8732.

0 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 4, b. 25.

1 Mevlana, Konularina Gore Aciklamalt Mesnevi Terciimesi, IV, 436, b. 731.
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donmede ki o ibrisim biikenin gozlerine hem goriinmede, hem goriinmemede. Su erganu-
num iki-ii¢ telini biraz gevsek birak; ¢iinkii akli halden hale sokan sesi, pek tiz geliyor.”

Feryatlar ve vuruslar, Mevland’'nin génliint bir rebdba déntstirmistir;
ancak o, bu halinden sikint1 duymaz; bilakis lezzet alir. Hatta Mevlan4, sevgilinin
kendisinden rebab: caldikca ask sarhoslugu icerisinde yikik génlintn etrafina
donmesini arzular. Ta ki, yikik génlti canlanana kadar:

“Daha oyunun basi, binlerce tas yuttun; hdld ortii ardindasin, halbuki binlerce
ortiiyii yirttn. Gizliden gizlive ne feryatlar var, ne vuruslar var gonliime; gonliim bir
rebdb, amma ne de giizel bir rebdp ki senin gibi rebdbinin elinde. Gonliim, sana bir
rebdp; bedenim, senin yikik-dokiik bir alanin. Rebdp ¢alarak dion su yikik-dokiik alann
cevresinde sarhosca.”®

Gontlleri harekete gegiren rebdbin dili adeta bir insanlik/diinya lisanidir.
Herkes onun dilinden anlar, kendi ruhu ve ytregine diigen hisseyi ondan nasiple-
nir:

“Rebdbin su dosdogru sesi, ister Tiirk olsun, ister Rum iilkesinden, ister Arap;
dstksa onun dilincedir, onun dilidir.”*

Her damarinda ve telinde yeni bir feryat ve haykirig olan rebabtan génil
mistagni kalamaz. Rebdbin feryadi, Mevlanad Celdleddin’in gonlindeki aciyla
vuslat bulup, sézle anlatilmasi miimkin olmayan duygular yasatir:

“Su rebdbin her damarmda, her telinde yeni bir feryat var, yeni bir ses; hem de
nerde ¢calistyorum, goniil duysun, anlasin diye. Yanliglikla ¢caldigimi sanmayn diye onun
her feryadimm gonliinii bir bagka tatla yogurmusum ben.”

Her seye ragmen, rebabin asla mahzun birakilmamasini ve kisttrilmeme-
sini, parmaklarin ondan yoksun kalmamasini, 6gtitler Mevlana:

“Rebdb, tamda diiser de aglarsa o bagislayict avucunu ag, ona da ihsan er.”

E. Yizistt Digen Kemenge

Rebabin tesiri o kadar gticludur ki, Mevlana’y: kemenge gibi kendinden ge-
cirip ytiziistt kapaklanmasina bile sebep olabilir:

“Rebdb onun yiiziinden inlemeye bagslads mi, kemenge gibi yiiziistii diiserim; hatip,
hutbe okumaya koyuldu mu, o anlatistan séz agmaya koyulurum.”>

Sonunda Mevling, susmay: tercih eder; ancak onun yanmig kavrulmug
gonli harflere ve kelimelere dékildiginde bitiin bedenleri yakar kil eder:

“Dille soylemeden vaz gectim, sustum...ciinkii yanmis-kavrulmus bir gonliim var;
gonliimden soz agarsam sézlerim seni de yakar kavurur.*®

52 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 219, b. 2043-45.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 297, b. 2875-2877.
% Mevlana, Divan-1 Kebir, IV, 154, b. 1402.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 101, b. 1244-1245.
% Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 4, b. 25.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 239, b. 3026.
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F. Lalelerin Caldig1 Enstriman Kudim

Mevlana kalttrtinde kudim musikinin vazgecilmez enstriimanlarindan bi-
ri olarak kabul edilmektedir. Rumi, belki bu sebeple, Islam kiiltiir ve medeniye-
tinde ¢ok 6nemli olan yazilis1 da “Allah” kelimesine benzedigi i¢in mistik bir hale
btrinmis lalelere kudiim caldirmaktadir:

“Laleler kudiim ¢almada, yasemin oyuna koyulmus...siisencegiz sarhos olmus da
yasemin de kim oluyor demelkte.”

G. Vuruglara Agik Pek Yiizlii Def

Def, sadece Mevlana 6gretisinde degil, diger suff ekollerde de en zararsiz ve
hakkinda fazla s6z edilemeyecek bir miizik enstriimani olarak géziikmektedir.
Def zikir meclislerinin ayrilmaz bir pargasidir. Defin ritmi, kalbten ¢ikan Allah
nidastyla bulugup z4kirleri kendilerinden gecirip 6telerin Gtesine tagimaktadir.

Def, Mevland’ya mekansizllk mekaninin yolunu gostermede Sems-i
Tebrizi'yle birlikte yol arkadasidur:

“Ey ¢alip cagiranlarin safina bag olan ¢algici, vur, vur elinle defe, vur gonliimiin
yolunu; zaten evin yolunu kaybettim, evi bilmiyorum ben. Ey Tebrizli Tanrt Sems’im
benim, senden bagkasiyla uzlagip birlesemem, diiserim-kalkarim, evi bilmiyorum ben.”®

Def, sarhosun nefesinden gerilmez; ancak avugla sivazlanarak gerilir. Neye
kars1 defin sesi, daima hafiftir ve 6yle de kalacaktir.®* Hafif sesli defin sesini duyan
beden, bir avug can sarabr alir ve ok atmaya koyulur.®

“Defin yiiziine birkag sille vur”, der Mevlan4; sézlerine devam ederek arka-
sindan “feryat eden neye iifiiriiver.” diye seslenir.®

Ancak agkin galebe caldig1 ortamda Mevlan4, onlarca defin etkisizligini de
soylemekten ¢ekinmez:

“Ey ay yiizlii dilber, senin vasfinn ilk sozleri, bashgs bile tam yetmisiki defter ol-
du da o haset¢i Zithrenin elinde, tam yetmisiki def, 1slandy, ses vermez bir hale geldi.”®

Vuruglara 4sik olan defin, bu 6zelligi onu iki btklim hale sokmustur.
Rebab olan, ney olan Mevland simdi, aldig1 darbelerin ve sikintilarin baskisiyla
def gibi iki biklim olmustur:

“Def gibi, ayriliginin vuruslariyla belim, iki biikliim oldu; ne diye su gonliim eline
diismezsin def gibid”®

Bazen Mevlanj, calgi ve kott nagmelerin elinde kalmig bir bigare gérini-
mindedir:

%

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 239, b. 3027.

% Mevlana, Divin-1 Kebir, V11, 637, b. 8486.

€ Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 131, b. 1065-1066.

1 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 16-17, b. 162-169.

2 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 261-262, b. 2481-2497.
% Mevlana, Divan-t Kebir, V, 4, b. 24.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 15, b. 127.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 479, b. 6581
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“Canda ne ¢algilar ¢almmada; kaplardan neler dokiilmede. .. kulaga def, berbat
nagmelers, sarks sesleri gelmede.”%

Ama yine de Rumi, ask calgicisi olmaktan sikayet¢i degildir. O bu gerceve-
de elindeki defi, agk defteri olarak tasavvur etmektedir:

“Hele, ben ask calgicistyim; baskalariysa altin ¢algicisi; benim defim agk defteri;
onlarin defleriyse 1slak def.’s

Galgicr pek yiizlt defe hiiztinlt vurduk¢a Mevland, agkinliga yaklagip gam
ve kederinden uzaklagmaktadir:

“Dostcagizlar, gamli bir haldeyim; bu gamli halimde, su oynadiginizdan daha da
bir halde oynayin; ask atim kacts, ne dizgin kaldr elimde ne eger. Ay yiizliimiiziin gizii
oniinde sarhosca bir oynayin; calgict Allah igin olsun, defe hazin-vur”®

“Pek yiizlii def, vuruslara dsik; o feryat eden neyin, dudaga meyli var. Defin yii-
ziine birkag sille vur; o feryat eden neye iifiiriiver.”

Mevlana Celaleddin, ¢algicidan defe daha da hazin vurmasini ister; zira o,
bu vuruglari, galgicinin ibadeti olarak nitelendirir. Defe her vurus, Buyiik Sufi’nin
goziinde ve génliinde Sems icindir. Sems i¢in defe vurulan her darbe, Mevlané’ya
Firavun’un varlik dlemine, Musa’nin yokluk &leminin igareti olan sopasini vurma-
sin1 gagrigtirmaktadir:

“Ay yiizliimiiziin gozii dniinde sarhosca bir oynayin; ¢algics Allah igin olsun, defe
hazin vur. Canimdaki agk icin oyna ey merhametli dost; ey ¢algici, vur defe; def ¢al,
senin ibadetin, ancak bu. A ¢algics bu def ¢alis, Tebriz'in dviinciine, dilber padisaha,
canlarin camna can olan Semseddin’edir. A ¢algics, Semseddin, Semseddin dedin de
onun admi andin ya; bir ugurdan bagimdan aklims da kaprn-gitti, dinimi de. Madem
Semseddin dedin, sakin bu sozii diisiirme agzindan; bundan bagka bir ad séylersen, bir
baskasini dilersen kiifiir olur, kiifiir. Calgici, usandin sézlerimden, usandmn. .. fakat dile-
digini yapma; boylece siiregitsin bu, siiregitsin. Calgici, ¢engi kaldir da misikdar ¢alma-
ya bagla..suqumdan bir ates al, tovbeyi istigfar: ver atese. Ask Kelimi, varlik Fira-
vun’unu bir ugurda yok et; Musa’nin yokluk sopasini ¢al basina Firavun’un.””

H. Goéntlden Nagmeler Koparan Tambur

Mevlana, gonilden nagmeler koparan muzik aleti olarak nitelendirdigi
tamburu, gokytzinin dénistiinden ¢ikan sese benzetmektedir:

" ‘Hikmet sahibi kisiler; ‘Biz’ derler, 'Hosa giden bu misiki nagmelerini gokyiizii-
niin ve gokyiiziinde bulunan yildizlarin doniigiinden aldik. Halkin tamburla ¢aldigs,

1171

agizla séyledigi sesler, gokyiiziinin doniisiinden ¢ikan seslerdir.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 260, b. 3303.

¢ Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 361, b. 4674.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, VI, 638, b. 8490-8491.

% Mevlana, Divdn-1 Kebir, V, 4, b. 23-24.

70 Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 638, b. 8491-8499.

"t Mevlana, Konularina Gore Actklamali Mesnevi Terciimesi, IV, 437, b. 733-738, 742-743.
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Gokytzintn donerken ¢ikardig: sese benzetilen tambur sesi, gontl hazine-
sinden nagmeler gikarmaktadur:

“Tambut, yasayis dedigin bizim yasayisimiz diye goniilden nagmeler koparmis;
can arisi, su baldan mimarlik 6grenmis.””

I. Feryat Eden Kopuz

Tturklerin ana yurdu Ortaasya’yla birlikte anilan ve destanlarda da adi sik-
ca gegen kopuz, Mevlana diistincesinde mizrabina vuruldukga feryat eden bir hal
yasar. Kopuz, mizrap yedikge de yerinde duramaz ve feryat eder:

“Mademki inanan, feryat edip aglamada kopuzdur, kopuz, kendisine birisi miz-
rap vurmadikca nerden feryat edeceké Biiyiikler biiyiigii ferah geldi ¢atti, ulular ulusu
ferah geldi eristi; en devamli kerem geldi, aylarin ay: geldi. Kopuz huy edinmistir, miz-
rap yemedikce duramaz, dayanamaz; ¢algimn ayaklarina yiiz siirer, bagvurur.””

Mevlana kilttr ve 6gretisinde tzerlerinde birer birer durulan miizik aletleri
bir tarafa, hepsine bedel ney bir tarafadir. Peki neden ney bu kadar 6nemli ve
vazgecilmezdir¢

III. MEVLANA’NIN NEFESINDEN UFLENEN NEY

Farsca kamig anlamina gelen ney, konusmada, Ndy’in hafiflemis seklidir.
Kamigtan yapilan ve nefesle calinan miizik aletine de bu isim verilmigtir..”

Nay-zen, Ney-zen, ney tfleyen kimseye denir. Mevlevilikte, 6zellikle Mes-
nevi'nin, “Su ney’in neler séyledigini can kulags ile dinle, o ayriliklardan sikdyet etme-
dedir.”” ifadesiyle baglamasindan dolayi, ney, addeta o tarikata 6zgl bir muzik
enstrimani olarak algilanmigtir. Bununla birlikte neyzenleri idare eden, onlarin
bagi sayilan ve bu yizden de tekkenin Neyzenbagisi olan ney-zene, Turkge
neyzenbagi yahut Farsca serndyi denir. Ayrica devrinin en glizel ney ¢alanina “ney
galanlarin kutbu” anlamina Kutb-i Nayi adi verilmigtir.”®

Neyzen, neyi iki eliyle tutup, sola dogru egerek tfledigi cihetle bakisi, yu-
karidan agagiya dogru ve goz ucuyla, ozellikle de diger yanina bakarsa sasica ola-
cagl cihetle, bu cesit sast bakisa, “neyzen bakist” denilmistir.””

A. Allah’in Sirlarindan Insana Fisildanan Ses

Gonil erbabinin elinde alelade bir kamig olmaktan ¢ikan ney, Allah sirla-
rindan insana fisildanan bir ses, bir nefes haline gelmektedir. Bu ses ve nefes,
once, Mesnevi'de “Su ney’in neler soyledigini can kulagy ile dinle, 0 ayriliklardan sika-
yet etmededir” diye dilleniyor, ney olmaktan uzaklagip Mevldnd’nin kendisine
dontigmektedir. Hakikatte ney, benzi sararmis, varligini Hakk’a adamis, Hakk

72 Mevlana, Divan-1 Kebir, 1,202, b. 1925.

73 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 77, 628-630.

" Gélpmarly, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasozleri, s. 247.
7> Mevlana, Konularina Gére Aciklamalt Mesnevi Terciimesi, 1, 13, b. 1.
78 Golpinarly, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasozleri, s. 248.
77 Golpinarly, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasozleri, s. 248.
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asigini simgelemektedir. Neyin tizerindeki yedi delik, insan bagindaki géz, kulak,
burun, agiz gibi yedi deligi ifade etmektedir. Su halde ney, insan-1 kamili dile
getirmektedir. Iste Mevlana, Mesnevi’de boyle bir ney idi. Bu hususu Mesnevi'yi
Ingilizce’ye geviren Reynold A. Nicholson gu sozleriyle cok giizel tasvir etmekte-
dir:

“Mevland, kendisini, Celebi Hiisameddin’in agzindan tflenen ve kendi ya-
rattig1 giryan misiklyi déken bir neye benzetir. 72

B. “Hz. Davud’un Sazliktan Kopardig: Kamig”

Hasili ney, sazlikta biten siradan bir kamig pargast degildir; zira ney, asigin
elinde ategtir, goniildir ve Allah’in sirlarindan bir sirdir. Neyle ilgili anlatilanlar
icerisinden birisi 6ne ¢ikmaktadir:

“Derler ki, Peygamber Davud, bir giin bir sazliktan ge¢iyormus. Bu sirada hafif
bir riizgar esmeye baglamis. Kamglar baglamig Gtmeye; ama ne otils. Hz. Davud oldugu
yerde ¢ivilenmis kalmis. Bu ses, ne ildhi ses, ne icten terenniim... Bir tanesini koparmis,
dudaklarma gotiirmiis, baglamg iiflemeye... Bundan sonra Tanri’ya olan ask ve muhab-
betini bu kamigla dile getirmis. Bu kams onun elinde kamg olmaktan ¢ikar, agk haline
gelirmis. Davud’un ildhileri ve pek meshur davudi sesi, terenniimleriyle, yanik nefesi ve
sesiyle, feryat eden bir dsik misali ney’le ilgili olsa gerek.””

Menkibeye gore Hz. Davud’un sazliktan koparip tfledigi ney Mevland’nin
sozlerinde sevgilinin blsesini hatirlatir:

“Gizli sirlarins séylemede cihanin. O yanik ney, o yanik ney, yanik ney. Ney ne-
diré O bilsesi giizel candnin, dptiigii sey, optigii sey, optiigii sey.”

Rebép ve ney, agkin mekan tuttugu evin temellerini meydana getiren yap1
taglaridir. Bu seslere mubtela olan &sik, vecde gelir,® askin 4leme seyr U sefere
cikar.

“Huu’ diyen neyden nefha-i ilahi (ilahi nefes) akar, Rabbant hitap ve ses yansir;
‘Ben sizin rabbiniz degil miyimé’ (Ardf, 172) hitabindaki doyumsuz dhenk akseder.
Kudiim ile yiice yaratanmn ‘Ol’ (Yasin, 82) emri dile gelir. Varlik dlemi viicud bulur,
goniiller Tanri tecellileriyle dolar.”®

C. Neyin Sesindeki Ayrilik ve Agk Atesi

Sazliktan ve nihayetinde kamigliktan koparilan ney, ayrilik atesiyle yanip
tutugsmakta ve bu halinden sikayetci olmaktadir. O, kendisini ancak ayrilik acisi
cekmis, génli yarals, icli insanlarin anlayabilecegini diigtintr:

“Su ney’in neler soyledigini can kulags ile dinle, 0 ayriliklardan sikayet etmede-
dir. Ney kendine has bir dille, hal dili ile diyor ki: Beni kamigliktan kestiklerinden beri,

78 Onder, Mevland, s. 111; Cizre, “Mevlana Celaleddin Anadolu’ya Siileyman Paga’dan Once Gelmisti”
Mevidna Ile llgili Yazilardan Segmeler s. 99-100.

79 Onder, Meviana, 111.

8 Onder, age, 112.

81 Top, Mevlevi Usil ve Adabs, s. 142.
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feryadimdan, duygulu olan erkek de, kadin da inlemekte, aglamaktadir. Su var ki beni
dinleyen her insan, benim neler dedigimi anlayamaz. Benim feryadimi duyamaz. Beni
anlamak, beni duymak i¢in, ayrilik acist ¢elemis, gonlii yaralanmis, icli bir insan isterim
ki, acilarims, dertlerimi ona anlatayim.”®

Neyin sesi, ayrilik ve agk atesidir. Onun yakici ve inleyici sesi, Mevland'nin
Askin Sevgilisi'ne vuslatina setre olan perdeleri yirtmig, atmugtir:

“Ney'in su sesi, gonlii yakan bir ayrilik, bir ask atesidir. Kimde bu ates yoksa, o,
maddi varligindan kurtulsun, yok olsun. Ney'in sesindeki tesir, yakicilik, onun igine
diisen ask atesindendir. Hakikat sarabimda bulunan, insant mest eden hal de, ask cos-
kunlugundandir. Ney, sevgilisinden ayrilmis olanin arkadagsidsr, dostudur. Onun yakic
sesi, bizim Hakk’a kavusmamiza engel olan perdelerimizi yirtmigtir.”®

D. Ney Gibi Bir Agk/Dost

Mevland dayanamaz, ney’e yukledigi anlamlar ve eylemler diinyasini ifsa
eder. Onun i¢in ney zehir, panzehir, dost ve sevgilidir:

“Ney gibi bir zehri, ney gibi bir panzehiri, ney gibi bir dostu, ney gibi bir dsik:
kim gormiistiir.”®

Calgiciyla olan muhabbet ve muhatapligl, Mevlanad nezdinde, ney husu-
sunda da devam eder:

“Calgict senin icinde; ne diye calgict kemerini veriyorsuné Beden neyden degersiz
degildir, an da ney iifleyenden asags degil.”®

Ney gibi iki agzinin oldugunu séyleyen Mevlan4, bunlarin birisinin herkese
gortinen zahir, digerinin ise herkesten gizli batin oldugunu bildirir. Insanlara go-
rlinen agiz, neyin feryadi, inlemesindendir:

“Bizim ney gibi iki agzimiz var. Bir agzimiz onun dudaklarinda gizlenmigtir. Bir
agzimiz da, size goriinmede, size karst feryad edip inlemede, havaya bir hay-huydur
salmada; fakat goniil gozii agik olan bilir ki, bu taraftan gelen feryad, bu bastan ¢ikan
figan, o taraftan, o bastan ¢tkmadadir. Bu neyin feryads, inlemesi, onun nefsinden, onun
iflemesindendir. Ruhun 1zdiraby, acilar, hay-huyu da onun 1izdirabindan, onun hay
huyundandir. Ney onun dudaklari ile dost olmasaydi, hemdem olmasayds, diinyay: seker
gibi tatls sesle doldurmazds. ®

Eflaki, Mevlana ve ney arasindaki gizemli iliskiye dikkat ¢eken bir menki-
beyi anlatir:

“Mevldnd’'nmin hizmetinde Hamza adinda bir neyzen vards. Son derece mahir ve
iyi ¢alardi. Mevldnd'min onun hakkinda inayetleri coktu. Bu neyzen birdenbire hastala-
nip oldii. Mevldnd hazretlerine haber verilirken miiridlerin bir kismi da onu (gommek

82 Mevlana, Konularina Gore Actklamali Mesnevi Terciimesi, 1, 13, b. 1-3.

% Mevlana, Konularina Gére Aciklamali Mesnevi Terciimesi, 1, 14, b. 9-11.

% Mevlan4, age, I, 14, b. 9-12.

8 Mevlana, Divin-1 Kebir, Mevlana, VII, 274, b. 3509.

8 Mevlana, Konularina Gore Aciklamali Mesnevi Terciimesi, V1, 483, b. 2002-2006.
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iizere) hazirlamakla mesgul oldu. Mevldnd hemen kalkip neyzenin evine gitti, kapidan
iceri girince: "Aziz dost Hamza, kalk!” dedi. Hamza: "Buyur” diyerek kalkts ve ney
calmaya baslady. U¢ giin ii¢ biiyiik semd yaptilar...”s

Neyin tesirinin byiik oldugu Celdleddin Rumi, ona tfiiriilen nefeste bile
gozukar:

“Ey neye iifiiriilen giizel nefes, ne de sagilacak derecede terii tazesin; nasil olur da
herkese saygi gostermezsiné Sabahadek durma, oturma. ®

Aslinda hikmet ve agk, neyin bizatihi kendinden miilhem degildir,
Mevlana nezdinde. Bu agk i¢in maddi ve miigahhas alet ve vasitalara hig ihtiyag
yoktur. Bunlar sadece goriinen dinyanin insanlarina gosterilmek igindir:

“Icinde carkurup dondigiimiiz Abthayattan geliyor bu ask; ne el cirpmadan geli-
yot, ne ney sesinden ne de deflerden Tanrim.”®

E. Insan Bedenine Biiriinen Ney

Ney, Mevlan4’nin dilinden, insan cismine biirintr:

“Beden kamigini sen delik-desik ettin, senin elin agti su delikleri, bu yiizden gece-
giindiiz su feryada diismiis, su kavgaya girmis a Tanrim. Caresiz, zavalli ney, perdenin
yolu nerde; ne bilsin; goren de neyzenin solugudur, bilen de Tanrim.”*

Ney icindeki dayanilmaz tat ve lezzeti, kendisini dudagina gotiirene
zerkeder:

“Bedende bir tuhaf, bir goriilmemis tatlilik belirir; neyden, ¢algicinim dudagindan
dile, damaga bir seker tadidr, gelir.”*'

Ancak neféset veren ney, ayni zamanda feryat ve figanlarin ¢iktig: bir ens-
trimana da dontuslir:

“Ney gibi, feryatlarim, vahlarim, eyvahlarim giizel, temiz ¢iksin diye dagarcigimi
bosalttim bu gece.”

Bu anlamda varlig1 bir sir olmakla birlikte sirlarin ¢ok az bir cliziinii de ifsd
eden ney, sevgilinin 6piist, 6ptUgl sey, Sptigl yerdir:

“A ney sesi, a ney sesi, a biitiin bir sir diinyasin ayaga kaldiran ney sesi. Ney
nediré O 6piisii giizel sevgilinin dptiigii sey, optigii sey, dptiigii sey. O elsiz-ayaksiz ney,
halkm elini-ayagims alds, elini-ayagini alds, elini ayagini aldi. Ne bahanedir; bu, neyin
harct degil; ancak o devlet kusunun kanat sesi bu. Tanri’dan bagka bir sey yok; peki,
biitiin bu drtiiler de neé Fakat bu értiiler de Tanri ehlini Tanri’ya ¢ekiyor.”®

87 Ahmet EfIaKY, Ariflerin Menkibeleri I (Mendkibu'l-Arifin), s. 422.
8 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 16-17, b. 162-167.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 33, b. 203.

90 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 33, b. 207-208.

91 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 261, b. 2485.

2 Mevlana, Divan-1 Kebir, IV, 37, b. 301.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, IV, 267, b. 2560-2564.
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Gece glindiiz feryat eden neyin Mevland'nin génliindeki yeri, adeta kendisi
ve dertleri i¢in yanan, aglayan ve inleyen bir 4demogludur:

“Ney, gece-giindiiz benim icin feryat eder; ceng, dertlere diiserek, yanarak benim
icin aglar, inler.”%

Nihayetinde Mevlan&’nin neyle olan muhabbeti, onu neye déntstirir:

“Ney’e benziyorum; hem dudagimn tadini tatmadayim, hem aglayip inlemede.
Kimsecikler benimle es olmak iimidine diismesin diye de solugumu kesmedeyim. Ney
feryat eder ama ondan dudaginmn kokusu gelir, beyne-akla vurur, gammaziik eder; o
feryat, dudaginin sirlarins séyler.”®

E. Can Neyi

Bazen de sevgili ney’e dontislir Mevlanad’'nin dilinde:

“A giizelim, biitiin halk senin neyin; her yer sesinle dolmus. Semd’a diiskiin degil-
sen can neyine el atma.”®

Ancak Rumi, burada bir bagka ifadeye yer verir. O da “can neyi” sézudur.
Ona gore, semd’ya digkiin olmayanlarin can neyiyle ilgilenmesi ve ugrasmasina
gerek yoktur.

G. Meryem’e Benzeyen Ney

Ney, yine de feryat eder ve ayrilik onu sikayetlere gark eder:

“Neyi al, iifiir; seher ¢cags feryat edip duruyor; z4ti; ceng de senin ayrilik pengen-
den hiiziinli-hiiziinlii sikayetler ediyor.”?

Ney, yeri geldiginde ibadet eden abidin kdmet getirdigi bir hale girer:

“Gah ¢eng gibi kapinin oniinde sana riikil etmede, gdh ney gibi solugunu umarak
kamet getirmede.”*

Ama neye tftrtlen nefeste lezzet bir bagkadir:

“Neye iifiiriilen nefeste sekerler gizlidir; Meryem’e benzeyen ney, o nefesten tatli-
lara gebe kalmigtir.””

Ibadet ve dua edenin yaptig1 kulluk, ag iken daha bir mutluluk ve arinma
kazandirir. Tok karin sahibi gézlerinden hakikat dlemini diigiinerek yaslar akita-
maz. Neyin feryadinin ve inlemesinin etkisi burada gizlidir:

“Karnin bos olsun da ney gibi yalvararak feryat et; karnin bos olsun da kalem gi-
bi sirlar soyliyedur.”1%

Yine neye btriinen Mevlan4, Sems’in parmaklarinda cogmaktadir:

% Mevlana, Divin-1 Kebir, V, 163, b. 1064.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 400, b. 5212-5213.
% Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 115, b. 1436.

%7 Mevlana, Divin-1 Kebir, V11, 153, b. 1917.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 154, b. 1940.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 14, b. 120.

100 Mevlana, Divdn-1 Kebir, 111, 258, b. 2452.
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“Tebrizli Sems, beni ney gibi oksady; gam yiiziinden neye, ¢calgiya ¢algicrya baha-
neler cosmus, fakar gercegi bu iste.” 1!

Ney’in feryat ve figani Mevland’y1 bile sarsar ve tizer:

“A ney dedim, nigin boyle feryat etmedesiné Dedi ki: Solugunu yedim, feryat et-
mem sart.”'% “Neyle kopardigim, terci’e es ettigim su feryada, su figdna aci.”"%

Kendisi bir sir olan ney, ¢esitli ortamlarda sirlardan ifgsaatta bulunmakta:

“Neyin sesi, orda espriler doktiirmede; cengin sesi, orda nice sirlar soylemede.”'

Can neyi ifadesinden sonra Mevlan&'nin géntl diinyasinda siz neyi ifadele-
rine de rastlanilmaktadir:

“Sus, s6z neyini Ufleme; misirlarin var, seker kamigliklarin var bugtin.”1%

Mevlan&’nin sozlerinde, ilging ve dikkat gekici bir sekilde kimi zaman ney
ile def birbiriyle yan yana veya arka arkaya kullanilmaktadir:

“Ne def ¢calmadayim, ne ney iiflemede; bir soluk issiz-gii¢siiziim..kiiple degil, sa-
rapla degil, boyuna mamirum ben.”1%

“Ney gibi beni feryada getiren sensin; cenk gibi akort et beni de nagmelendir. Def
gibi, bana da, giizel sesin var, seslen diye silleler vuruyorsun ama. Def gibi yiiziimii tes-
lim etmisim sana; yiiziimii kafa say da vur silleyi gitsin. Defle el-avug, bir ses ¢tkarir; bir
degilse var, birbirinden ayir onlar. A ney, gece-giindiiz, o dudaga es-dostum sen; bir
opiiciik de bize iste, nooluré Opiise diiskiinsiin, hor-hakir olmussun sen; comertlik et
desem bile 6giit tutmazsin ki. A kamg, o dudaklarm afsunuyla seker oldun; yiirii a seker
kamigi, o dudaklara ulagtigin icin siikiirler et. Giizel sesin var ama siikiir bu degil; seker
gibi bir sesin var ya, o sesle seslen. Sus, neyi anmay: birak; ¢iinkii ney, biri iki et diyor
sana.”v

“Pek yiizlii def, vuruslara dsik; o feryat eden neyin, dudaga meyli var.” 1%

I¢i bos kamis olan ney, maddi takintilardan arindiginda seker kamist haline
gelir:

“Kamis gibi varligmdan bosaldin mi seker kamigina doner, sekerlerle dolarsin.”®
“Ieimiz ney gibi bombog; sdkuy iifliyor da soyliyoruz; yoksa soz soylemeyi istemeyiz
biz. "0

101 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 291, b. 2814.

102 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V11, 370, b. 4796.

105 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V, 343, b. 4372.

194 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 166, b. 1576.

105 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V, 190, b. 1852.

106 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V11, 537, b. 7040.

17 Mevlana, Divan-1 Kebir, V1, 246, b. 2449-2457.
108 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V1L, 4, b. 23.

109 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V1, 343, b. 3537.

110 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V11, 342, b. 4415.
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Hulas4 Mevlana 6greti ve geleneginin baglica musiki aleti olarak bilinen
ney (veya ndy), insanlarin ruhlarini cogturan ve gizliliklerini dile getiren bir sem-
boldtr. !

Gece-glindtiz feryat eden yanarak aglayan ve inleyen ney’in sesi, gonli ya-
kan bir ayrilik, bir agk ategidir. Ney’in sesindeki tesir, yakicilik, onun i¢ine digen
ask atesindendir. Ney, sevgilisinden ayrilmis olanin arkadasidir, dostudur. Onun
yakici sesi, Hakk’a kavusmaya engel olan perdeleri yirtmustur.

SONUC

Mevlan&’nin kendi distincelerinde oldugu gibi, onun takipgileri olan Mev-
levilikte de muzigin varligi bir hakikattir. Nitekim Mevlevi semé’lar1 sirasinda
okunmak Uzere bestelenmis dyin (mukabele) denen msiki eserler bulunmakta-
dir. Hakikat arayisindaki musiki, sem&’nin rengi, tadi, tuzu ve ahengidir.

Mevlana &gretisinde, glizel ses dinlemek 4siklarin gidasidir; zira glizel ses-
leri dinleyiste bulugsma, kavugma hayali vardir. Gontildeki hayaller, giizel sesle
gelisir, hattd o hayaller, gtizel ses yliztinden sekillere birtiniir. Demek ki msiki,
karakterimize, huyumuza gore bize tesir etmektedir. Hog nagmeler, iyi karakterli,
mandya digkiin bir insani, il8hi dleme yiikseltirken; bedene ait zevklere digkin
kisiyi de ayn1i nagmeler cismani zevklere, nefsdni arzulara gotiirir.

Can nagmeleriyle senlenen can sesi, glizel sesler ve mizik, Mevland'nin
yuregini heyecandan kaynatir, costurur. Ondaki gaye, ancak rebabin dilinde,
kudtimiin sesinde, neyin ahenginde ve mutriblerin maharetinde duyulabilir.

Mevlanad'nin eserlerinde, isimleri zikredilen miizik enstriimanlari sinirlidir.
Bunlarin arasinda rebab, def, zurna, tambur, kopuz, saz, davul, kudiim, kemence
ve ney soylenebilir.

Bahsedilen mtizik aletleri igerisinde gizliden gizliye feryat eden rebabin se-
si, gergekte dsiklarin dilidir. Rebabin her damarinda, her telinde yeni bir feryat ve
yeni bir ses vardir. Rebdb ve ney’in sesi, agk evinin temel harcidir. Bu seslerden
nasibini alan 4sik, vecde gelir ve seméd’ya girer; ancak bu doyumsuz asgk, ne el
cirpmadan gelir, ne ney sesinden ne de deflerden. Son halde, def ¢almak, Rumi
sisteminde, mistik bir ibadettir; zira pek ytizli def, vuruglara 4siktur.

Diger taraftan zurnanin aglayist ve davulun inleyisi, Mevlana diigtincesin-
de, kiyamet glintinde galinacak olan Str sesine benzetilir. Halkin tamburla ¢aldi-
g1, agizla séyledigi sesler, gokytuziintin dontiglinden ¢ikan seslerdir. Tambur go-
nilden nagmeler koparirken; kopuz, feryat edip aglamaktadir; zira kopuz, huy
edinmistir, mizrap yemedik¢e duramaz, dayanamaz. Bir diger telli enstriiman,
saz, Oylece durup durmada naz etmeyi bilmez. Kudiim ise, laleler tarafindan ¢ali-
nir, ta ki, yasemin oyuna koyulsun.

1 Cizre, “Mevlana Celaleddin Anadolu’ya Siileyman Pasa’dan Once Gelmisti” s. 99-100.
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Kamigtan yapilan ve nefesle calinan ney, Mevlevilikte, 4deta o tarikate
mahsus bir muzik aleti olmugtur. Ney, sazlikta biten aleldde bir kamig degildir.
Gontl sahibinin elinde, bir kamig olmaktan ¢ikan ney, dsigin elinde atestir, go-
nuldtr; Tann esrarini fisildayan bir ses ve bir nefestir. Hakikatte ney, benzi sa-
rarmig, varligini Allah’a adamig, Hak &sigini temsil eder. Neyin tizerindeki yedi
delik, insan bagindaki géz, kulak, burun, agiz gibi yedi deligi ifade etmektedir.

Nihayetinde ney, “ insan-1 kamil”i dile getirir, anlatir. Iste Mevlana, Mesne-
vi’de boyle bir ney olur. O, kendisini, Celebi Hisameddin’in agzindan tflenen ve
kendi yarattigl giryan msiklyi doken bir neye benzetir. Sonralari ney, her
Mevlevinin ruhunu costuran ve gizlilikleri dile getiren bir sembol haline dénts-
mustir.

Cihanin gizli sirlarini séyleyen yanik ney, giizel cAnanin bisesidir. Agigin
optigl ney, “HaG” geker. Neyden nefha-i ilahi (ilahi nefes) akar, Rabbani hitap
ve ses yansir; “Ben sizin rabbiniz degil miyim¢” hitabindaki doyumsuz dhenk akse-
der. Kudiim ile ytice yaratanin “O/” emui dile gelir. Varlik alemi viicud bulur, go-
ntller Tann tecellileriyle dolar.

Gece-glindtiz feryat eden, yanarak aglayan ve inleyen ney’in sesi, gonli
yakan bir ayrlik, bir agk atesidir. Ney’in sesindeki tesir, yakicilik, onun igine di-
sen agk atesindendir. Ney, sevgilisinden ayrilmig olanin arkadasidir, dostudur.
Onun yakici sesi, Hakk’a kavugmaya engel olan perdeleri yirtmistir.

Hulasa, ney gibi bir zehri, ney gibi bir panzehiri, ney gibi bir dostu, ney gi-
bi bir 45181 kim gérmistiir. Bu neyin feryadi, inlemesi, onun nefsinden, onun
tflemesindendir.
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