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MUSIKI VE MEVLANA’DA

DEGERI VE YERI*
Mustafa ALIZADE
Cev. Dursun Ali TURKMEN**
Metin YASA***
MUSIKI VE DINLER

Eflatun diyor ki: “Musikinin ritim ve dizeni, insan ruhunda olagantsti bir
etkiye sahiptir; eger geregi gibi icra edilirse, ruhun riyalarinda, giizellige neden
olabilir.” Musiki, insan ruhu tUzerinde giiglti bir etkiye sahiptir ve en ince insani
duygular harekete gegirebilir.

Sufi/mistik kilttrde oldugu kadar dini/mezhebi kiltiirde de musikinin ye-
ri oldukga 6nemlidir. Dinler ve degisik mezhepler, en tstiin yansimalarini musi-
kiden alir. Her din ve mezhepte degisik ttrden ibadet ve ritteller vardir. Diger
taraftan, her din ve mezhebin, kendi baglaminda, bir musiki tiirtine yakinligt s6z
konusudur.

Gergekte ilk insanlarin musikisi, icra edildigi her sekil ve formuyla, ruhani
yon kazanarak tanrilara ibadet, yakarig ve dini gereklilikler igeren bir gérintim
arz ediyordu.

Islam kiiltiiriine gelince, musiki denilince, matem ve taziye musikisi,
(ezan, kur’an okuma, mersiye, tapinma vb.) ibadet musikisi ve tasavvuf musikisi
gibi isimler altinda s6z edilebilir.

* Bu geviri, http://www.ghalambedast.netfirms.com/articles.htm adresinde yer alan ve “ s&tr 5 i 3o
e 35 0T 7 (erigim, 04. 01. 2007) isimli Farsca metinden Tiirkge'ye aktarilmistir. {lgili metin, tarafi-
mizdan Tiirkge'ye aktarilirken, bir yandan metne sadik kalinmaya ve Mevland’ya ait siirlerin kafiye
diizeni dikkate alnmaya ¢alisilmis, 6te yandan gerekli gértlen yerlere agiklayic dipnotlar eklenmis-
tir. (cevirenler)

** Ogr. Gor. Dr, Ondokuz Mayis U. Ilahiyat Fak. Arap Dili ve Edebiyati ABD.
aturkmen@omu.edu.tr

**#% Dog. Dr, Ondokuz Mayis U. Ilahiyat Fak. Din Felsefesi ABD. Ogretim Uyesi.
metinyasa@yahoo.com
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Gergekte, kendi mezhebi kitaplarini bir tiir musiki egliginde okuyan Bu-
distler, dinsel ayinlerini de bir tiir dans ve sark: egliginde icra ederler. Cinlilerin
inanci da bu gekildedir. Onlara gore: “Tanrilarla, musiki dili ile konugulabilir.”

MUSIKI, SiiR VE MEVLANA

Musikinin, siir ile olan iligkisi oldukga eskiye uzanir. Islam kilttiriinde de
durum aynidir. Dr. Hiiseyin Nasr (biiyiik Islam filozoflarindan biridir) da bu
kokli iligkiye isaret ederek der ki: “Islam medeniyetinde genel olarak musikinin
siirle ok yakin bir iligkisi vardir. Siir, Islam diinyasinda begenilen bir sanat sekli-
dir ve siire duyulan bu yoénelis, dogrudan dogruya, Kur’an vahyinin sairane yapi-
sindan kaynaklanir. Dolayisiyla, siir gelenegi ¢ok zengin olmayan hicbir Misli-
man millet yoktur denebilir.

Islam dinyasindaki kimi biiytik sairler, ayni zamanda, biiyiik musiki bilgi-
ni ve mizisyeni idiler. Bu nedenle, ortaya koyduklar siirler, daha ¢ok musiki
ozelligine sahiptir.” Bu tUr sairlerin bilinen bir 6rnegi, Mevlana Celaleddin Mu-
hammed Belhi’dir. Mevldnd'nin musiki bilimindeki becerisi, O'nun, degisik tir-
den 55 bahr(vezin) tzere siir yazabilmesine imkan vermistir. O, hem teorik
musikide hem pratik musikide derinlige sahip, iyi derecede vezin bilen ve rebab!
calma konusunda da usta olan biriydi. O’nun rebab ¢almadaki becerisi, ilgili gal-
ginin yapisinda degisiklikler meydana getirecek kadar ileri diizeydeydi.

Mevlan&’'nin musiki konusundaki mahareti, giirlerinin aynasinda yankila-
nir. O’nun ritmik siirleri, musiki ile i¢ igedir. Hicbir sairin, siirinde, musikiyi bu
derece igleyebildigi soylenemez. Mevland'nin gazellerinde musikiye ait 6geler
6ylesine 6n plandadir ki, siir okurken sesi iyi ayarlama, duraklama ve kesmelere
dikkat etme vb. hususlara gerekli 6zeni géstermeyi géz ardi etmeme koguluyla,
O’nun siirlerini sade, calgisiz ve ritimsiz okumak bile, dinleyicide, heyecan ve
dans hissi uyandirmakta, cogku ve kokli duygulanimlar meydana getirmektedir:

Ey génitl arzularim gel, gel, gel, gel

Ey dilek ve istegim gel, gel, gel, gel

Ey bizim ad1 gtizel Yusuf! Hos ytirtirsin damimizda

Ey kirilmig kadehimizde, ey eskimis tuzagimizda

! Rebab, ¢ol Araplarinin calgr aleti olup, ¢él hayati icerisinde icad edilmistir. Ilgili enstriimani ilk icat
eden Necd sakinlerinden Beni Hilal kabilesine mensup bir Arap’tir. Bu enstriimani énce medih gair-
leri kullanmugstir. Batililara Araplardan gecen bu enstriiman, sekil olarak kemana benzer. Bkz.:
(www.syriagate.com/musiznet/instrument/Rabab.htm /) (05. 03. 2007). Rebab, ti¢ veya daha az tel
ile calinir. (Bkz.: Ciibran Mes'ud, e/ Raid, Dar el- Ilm, Beyrut, 1967, Hasan Said el- Kermi, e/ — Hadi
ila Lugat el- Arab, Dar el-Benan, Beyrut, 1991, Semseddin Sami, Kamus-i Tiirki, Der Saadet, 1317.
Arap Rebabi, Magrib Rebabi, Misir Rebabi gibi adlarla da anilan rebabin, insan sesini temsil giict,
diger enstriimanlara oranla daha fazladur.

Bkz. www.syriagate.com/musiznet/instrument/Rabab.htm/ (05. 03. 2007); krs.: Ibrahim Gamard,
Mevlevi Terms and Definitions, http://www.dar-al-masnavi.org/mevlevi-glossary.html/ (05. 03.
2007).
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Oltydiim, dirildim; agliyordum, giildiim
Agk ikbali geldi, ben 6liimstiz ikbal oldum

MEVLANA’NIN MUSIKiYE BAKISI

Mevlan&’nin musiki ile tanigmasi, geng yasinda, ailesiyle beraber Belh’ten
Irak’a gog ettigi tarihe kadar uzanir. O,s6z konusu bu yolculukta, bir musiki ker-
vani ile tanigmig, ugradiklari her sehirde de oranin yerel musikisiyle ilgilenmistir.
Dr. Zerrin Kub’un ifadesiyle, “deve ¢obanlarinin icra ettigi dl¢tili makam ve ker-
van calgicilarinin tfledigi ney nagmesi, O'nu, musiki dinyasinin taninmamig
sesleri ve yoreleriyle tanigtiriyordu.”

Ne var ki, Mevlan4, Sems’le? gériismeden 6nce musiki ile yeterince ilgilen-
miyordu. Sems, O'nun tzerine dogunca ve O'na sema" okuyuncaya kadar, O
boyle bir isi daha 6nce hi¢ yapmamigti. Mevlana nazarinda (bu Sems’le karsilas-
tiktan sonraki Mevland’dir) musikinin 6zel bir degeri ve i¢ agict bir yeri olmustur.
Diger pek cok Islam filozofu gibi Mevlana igin de musiki, feleklerin/seyyarelerin
dontigtiyle ortaya g¢ikan tinlama/dogal ses olarak bilinirdi. Gercekte, Mevlan4,
musiki konusunda Fisagor'un gortisint dogru buluyor ve musiki ile ilgili kuralla-
rin, yildizlarin ve feleklerin nagmelerinden alindigr inancini tagtyordu. Nitekim,
“Ibrahim Edhem Kissas1” (Mesnevi 4. Defter) baglaminda soyle der:

Filozoflar; nagmelerini musikinin

Aldik demis, dontigtinden feleklerin

Felegin dontiglerinin sesi

Halkin, tanbur ve agizla soyledigi

Bilindigi gibi, Fisagor, yumugak kalbi ve agik gortisiiyle, felegin nagmelerini
dinlemis, sonra da musikinin ilkelerini o temel tizerine insa etmis, daha 6nce var
olan musikiyi, matematik ile biittinlestirmis, musikiye iliskin ilke ve hassas perde-
ler diizenlemistir. Konu ile ilgili olarak Fisagor'un kendisi s6yle der: “Ben, felegin
dontiginden ortaya cikan sesi dinledim ve o sesten hareketle musiki bilimini yaz-
dim”

Benzer sekilde Mevlana da insan ruhuna etki eden ahenkli ses ve nagmele-
rin, ilk alemin yceligini bize hatirlattigina inaniyordu; zira O’nun inancina gore,
insan ruhu, bu evrene inmeden 6nce, Tanrisal ruhani bir alemde yagtyor ve gok
nagmelerini dinliyordu® Bu nedenle, yerylizi musikisi, insana gokytizi
musikisini hatirlatir ve onu 6gretir.

? Buradaki Sems isimli gahis, Mevlan&’nin hayatinda énemli yeri olan Sems-i Tebrizi'dir.

3 Mevland'ya atfedilen bu diigiinceler, Plato’nun ¢okea bilinen ideler ve gériiniisler alemine iligkin ikili
ayrimint animsatmaktadir. Dahasi, Plato’na gore de, insan ruhu, bu dinyaya gelmeden &nce, salt
tanrsal alem olan ideler aleminde yagsamaktaydi. Plato’nun anilan konuya iliskin gériislerinin ayrin-
tist icin, sézgelimi bkz.: Alfred Weber, Felsefe Tarihi, gev.: H. Vehbi Eralp, Devlet Basimevi, Istanbul,

-
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Ancak onun rebab sesinden maksadi,
Agsiklar gibi, hayal etmekti o hitab:

Zurna sesi ve glrtltist davulun,

Benzer biraz, sesine kusatici Sur’un

Miminler der ki, cennetin eseri,
Hos yapar, her tir ¢irkin sesi

Bizler, hepimiz Adem’in parcalartymigiz,

O nagmeleri, cennette dinlemisiz.

Gergi, bize, su ile toprak, stiphe sald: ise de

Hatirliyoruz o nagmelerden bir seyler, yine de

Mevlana bu evrene ait musikinin énceki evrene 6zgti musikiyi hatirlattigi
inancina sahip olmasina ragmen, O, yine de bu iki tiir musikinin farkliligina iga-
ret ederek soyle der:

Gergi, bize, su ile toprak, stiphe sald: ise de
Hatirliyoruz o nagmelerden bir seyler, yine de

Ancak tiziinti topragiyla olunca hemdem,

Nasil verir o neseyi, bu zir4 ve bem5

Su, kariginca sidik ve pislikle

Saflig1 gider, 6zt doniislir ac1 ve serte

Insanin cesedinde vardir birazcik su

Ates sondurtr, sidik saysan da onu

Suyun 6zii degismez pislense de
Gam ategini sondirir o 6zle

%

1938, s. 48 vd.

4 Terim olarak en agagi anlamina gelen ‘zir’ kelimesi, musiki dilinde, ince kisik ses demektir. Bkz.: Dr.
Abd en-Nuaym Muhammed Hasaneyn, Kamus el-Farisiyye, Dar el-Kiitiib el-Libnani, Beyrut, 1982, s.
330.

% “Zir’ kelimesinin kargit1 olan ‘bam’, musiki dilinde, giir ve kalin ses anlamina gelmektedir. Bkz.:
Feridun-Kar, Ferheng-i Cedid, Kitabhane-i Ibn Sina, Tahran, 1345, s. 262.
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MEVLANA’DA MUSIKI VE ASK

Mevland’ya gore, makam ve musiki harig, hicbir dil, agk: tanimlama imka-
nina sahip degildir.

Agki anlatma ve aciklamada ne séyledimse,

Utandim o sdzlerden agka gelince.

Gergi, dilin yorumu, daha agiktir.

Ancak dilsiz agk, daha seciktir.

Nitekim kalem, yazmada, sabirsiz,
Kalem agka gelince, o da kalir aciz

Alal, agk agiklamada, esek gibi camura yatti

Agki da agiklig1 da yine agk anlatt1.

Ney; kanli/¢ileli yoldan s6z etmede

Mecnunun agk hikayelerinden s6z etmede

Mevlan4, ney sesinden, agk yolunun hikayesini; rebab sesinden de dost ve
sevgilisinden uzak diigen agigin iniltisini dinlemektedir.

Bilir misin ki, ne sdylemede rebab¢

Goz yagini mi, yoksa olmusg cigeri mi kebab¢

Ben 6zden uzak kalmig, bir kabugum

Inlemiyorum artik, ne ayrlik icin ne de azab

Ayrn digmis garipleriz biz, Ey Sahlar!

Bizden dinleyin, ”{lallah’i I- meab”

Ote yandan Mevlana, agk atesinin musiki ile daha da hararetlenecegine isa-
ret ederek goyle der:

Giglenir agk atesi gtizel sesle

O minik ceviz atesi de igte boyle

Mevlan4, yukaridaki konunun agiklamasi baglaminda, altinda debisi yuk-
sek bir nehir akan ceviz agacinin tepesinde oturmus, ses ¢ikaracak sekilde agagta-
ki cevizleri nehre atan ve ortaya gikan sese kulak kesilen ve bdylece ruhunun
susuzlugunu gidermeye calisan bir susamuigin hikayesini 6rnek verir.

MEVLANA’DA SEMA": BAGLARDAN KURTULUS

ANy

Sem4*’a gelince: Sem4", Sems’in Mevland&’ya 6nerdigi ve ona siddetle tav-
siye ettigi bir yoldur. Mevland’ya gore tstlin bir degere sahip olan sema" nedir ve

getirisi/armagani neden ibarettir¢
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Mevland’'nin, Mesnevi’sinde ve gazellerinin yer aldigi Divan’inda , sema’
konusuna yodnelik ¢ok sayida beyit vardir; hatta birkag gazel de sema” rediflidir.

Her can i¢in, kararsizdir sem4®

Kalk yol al, bekleme yeri de ne

Semd' hayat kadehine huzur verir

Bunu canlar cani tagtyan bilir

Gel, sen ey sevgili, sem4 " ’nin caninin cant
Gel, zira, sevgili agirlamada sem4" bostani

Iki cihan digindasin, sem4™a kalkinca

Iki cihanin digidir, semA® cihani

Felegin yedinci kati, yiiksek kat ise

O katin 6tesi, sem4" merdiveni

Vur ayagini, ezerek ge¢ onun gayrin

Sem4" sizin, siz de semé& 1n

Yine Mesnevi Serif'te “Ibrahim Ethem’in Horasan Ulkesinden Gé¢ii” hika-
yesi baglaminda diyor ki:

Oyleyse, sema", agiklara gida

Zira, birlesme hayali onda.

Gizli hayaller, kuvvet kazanir

Belki de o ses ve nagmeye burtindr.

Bu nedenle Mevlan3, sema"1, asiklarin ruh gidasi, vuslat hayalinin hareket
ettiricisi ve biling butiinligl olarak tanimlar.O’na gore “ictima-1 hayal” bagka bir
ifadeyle “ kalbin sag duyusu’ndan kasit, salikin, kalbini, Tanri’nin digindaki her
seyden koparmast ve yalnizca Yiice Hakk’t anmaya odaklanmasidir. (Bunun mu-
kabili biling ve diustincenin daginikligidir) Kalbin sag duyusu, salikin ruhi ve be-
deni agidan glic kazanmasi ve erzak depolamasina neden olur; zira, daginik biling
ve karigik digtinceler, tipk: bir delik gibi, insan oglunun ruhsal ve bedensel azik
ambarini tiketir.

Sem4" sirecinde yapilan dans, mistik bir heyecana ve cogkuya isaret eder.
Mevland’ya gore ise, beden kafesinden bir tiir kurtulug ve ytice sevgilinin (Tan-
r’'nin) agkina ileten mutluluk olarak kabul edilir.

Hakk agkini arzulayarak dans ederler

Ayin on dordi gibi kusursuzdur onlar
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Bilir misin, nedir sem4" ¢ ‘Evet’ séziini isitmek
Kendinden gegerek, O'nunla vuslata ermek

Bilir misin, nedir sem4" ¢ kendi varligindan gegmek

Mutlak fena icinde, 6limstizliik zevki devsirmek

Mevlan4, Mesnevi’'nin 3. defterinde, “Fil Yavrusu Yiyenler” hikayesinde di-
yor ki:

Benligini kirdigin yerde dans et

Pamugu sehvet yarasindan kopar at.

Meydanda dolanir, dans ederler
Kendi kanlar iginde oynar erler.

El ¢irparlar, kurtulunca varliktan

Dans ederler, ayrilinca noksanliktan

Calgicilari, kendi aralarinda, def calar
Onlarin coskusundan, koptirtr denizler

Goremezsin sen, her birinin azmiyle,

Dallarn tistiinde, el cirpar yapraklar bile

Goremezsin dallari, el ¢irpmada

Ten kulag: degil, can kulag: gerek buna.

Mevlang, sem& nin ve igten gelerek yapilan dansin insani, sikinti veren
sehvet yuklerinden ve benlikten kurtardigina inanir.

Ote yandan Mevlana, (genel olarak) agkin, her varlikta etkili ve kusatic1 bir
bigimde var oldugunu vurgulamakta, ancak(6zel olarak) kisi yaptigi dans ve
semd” sayesinde, bastan ayaga kadar daha agirbasl oldugunu/olmasi gerektigini
animsamaktadir.

Mevlan&'nin dansi, Dr. Zerrin Kub’un ifadesiyle, somut bir dua ve benlik-
siz bir yakarigtan ibarettir.Bagka bir deyisle, nefsi terbiye ve kalbi denetim altina
almaktir. O'na gore, insan, ancak semé"a sarilarak kendi benligiyle biittinlesmek-
ten yani benliginin baglarindan kurtulabilir ve sem4" igerisinde ibadetin 6nemli
bir yeri oldugunu anlayabilir.

Bir giin, Mevlana’nin dostlari arasinda Muhyiddin [bn Arabi'nin “Futuhat-1
Mekkiye” isimli kitabinin konularina yoénelik sicak bir tartigma séz konusu oldu.
Soyle ki: Calgicilardan biri (Mevland'nin semd” grubunda galip-sdyleyen) terane
soyleyenler makamina erigir. Mevland o an, “Simdi Futuhat-1 Zeki Futuhat-1
Mekki’den iyidir” dedi ve sema’ igin kalkti. Boylece, "bdyle bir ortamda se-
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ma’a/sarkiya baglamak, Giztintli verici teorik veya pratik kelami tartigmalara gir-
mekten daha iyidir” demek istedi.

Kugkusuz, sufilerin ve bu inancin ileri gelenlerinin, sem4"1 her birey icin
dogru bulmadiklar1 hususunu ifade etmemiz gerekir. Nitekim Sems-i Tebriz’i,
semd 1 ¢igler i¢in haram kabul eder.

Imam Gazali (505/1111) sem4’1 iig gruba ayirmus; ikisini, bilgisizlik ve ya-
ratilisa uygun olmayan bir nitelik tagimasi nedeniyle yadsimig,sadece bir tanesini
uygun gérmustiir.’ Mevlanad’'nin kendisi de bu distincede olup, asagidaki beyitler
baglaminda, “sem4” ehliyeti’ni agtklamaktadir:

Semé'1, dogru durist herkes beceremez

Her yavru kusg da inciri delemez

Kusun &zelligi, kokusarak 6lmektir

Hayalperestin 6zelligi, gézstiz olmaktir

Sonug olarak diyebiliriz ki, buraya kadar anlatilanlardan anlagildig1 kada-
riyla, Mevlan ve diger sufilerin, sem&" ayininde yapilan dansla baglantili hareket-
leri, ruhani sir ve hallere iliskin semboller olarak kabul ettikleri ortaya ¢ikmakta-
dir. Bu ctimleden olarak sem4" ile ilgili bir takim terimleri kendi literatiirleri igin-
de anlamlandirdiklar: gértilmektedir. $6yle ki:

“Kendi ekseni etrafinda dénmek” anlamina gelen (055 # ~ ): Her yénde
Hakk’it miigahede etmeye,

“Hoplamak” anlamina gelen (044> ): Ulvi Alem’e duyulan istegin Ustiin
gelmesine,

“Ayak Vurmak” anlamina gelen (¢ 5S't-): Nefs-i Emmare’yi tekmelemeye,

“Oynamak” anlamina gelen (04Lzsl wws ): Oynayarak sevgiliye ulagmaya,
isaret eden temel terimlerden sadece bir kagidir.
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