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MUSHAF TEZYINATININ
TARIH ICINDEKI GELISIMI

Ali Fuat BAYSAL

OZET

Islam kiiltiir ve medeniyetinde sanatlarin dayandi§i temel olan Kur'an-i Ke-
rim, giizel sanatlara ait muhteva ve formun ilk ve en énemli modelini tegkil eder. Ilk
dénemlerde Mushaflarda oncelidin istinsah olmasi sebebiyle bu dénemde tezyinata
fazla 6nem verilmemigtir. Bezeme fikri kesin olarak bilinmemekle birlikte, Hz. Pey-
gamberin vefatini takip eden ilk yuzyil icinde ortaya ¢iktigi tahmin edilmektedir. Yuiz-
yillar boyunca Musliman sanatcilar tarafindan her zaman saheser olarak gorilen
Mushaflar, diger Islam tilkelerinin yani sira Anadolu cografyasinda da Osmanli tezhip
sanati ile mikemmele ulasmistir. Klasik Osmanli Mushaf tezyinatinda tezhiplenen
alanlar Zahriye sayfasl, serlevha (bas sayfa), hatime sayfasi(bitis sayfasi) sire bas-
liklar, ayet aralarindaki duraklar, metin kenarlarindaki gullerdir.
Anahtar Kelimeler: Zahriye, Serlevha, Sdre Bagi, Durak ve Guller.

HISTORICAL DEVELOPMENT OF ILLUMINATION OF THE KORAN

The Holy Koran, which the arts in the Islamic culture and civilization are
based on, exhibits the first and most important model of content and form belong-
ing to fine arts. Since copying was prioritized as far as the Koran was concerned ini-
tially, not much attention was attached to illumination. The idea of decoration, or
ornamentation, is thought to have originated in the first century after the decease
of Prophet Muhammad, though this is not for certain. The Korans, which have been
seen as masterpieces by Muslim artists for centuries, reached a culmination in Ana-
tolia with the 16th century Ottoman art of illumination. The spaces that were illumi-
nated in the classical Ottoman Koran illumination are Zahriye (bookback page), ser-
levha (front page), hatime (last page), surah titles, periods between verses, and the
roses in the text margins.

Key Words: Zahriye (bookback page), Serlevha (front page), Hatime Sayfasi (last
page), Surah Title, Verse Periods and Roses.

Kur’an-1 Kerim'in, ilahi mesaj olmasinin yaninda ayrica sanat ve estetik agi-
sindan insanlarin gdztine ve gdnliine hitap eden bir etkisi vardur.

Islam kultiir ve medeniyetinde sanatlarin dayandig1 temel olan Kur'an-1 Ke-
rim, glzel sanatlara ait muhteva ve formun ilk ve en 6nemli modelini tegkil eder.

* Arg. Gor., Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, afbaysal@gmail.com
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Bununla birlikte Misliimanlarin estetik hassasiyetleri ve tavirlart tizerindeki asil
etkinin “Kur’'ani” oldugu da bir gergektir 1.

Kur'an-1 Kerim sayfalari ilk defa Hz. Omer'in teklifi ve Hz.Ebubekir'in ka-
bulti ile iki kapak arasinda bir araya getirilerek Mushaf haline getirilmistir. III.
Halife Hz.Osman ise genisleyen Islam cografyasinin belirli merkezlerine okuyus
farkliliklarini gidermek ve birligi saglamak amaciyla istinsah ettirmig ve génder-
migtir. Bunun i¢in Peygamber Efendimizin eglerinden Hz. Hafsa validemizin elin-
de bulunan bu tek Mushaf 6rnegi parsémen tizerine yazilarak ¢ogaltilmig ve Mek-
ke, Sam, Ktfe, Basra gibi merkezlere gonderilmistir 2.

[lk donemlerde gogaltilarak farkli bolgelere gonderilen bu Mushaflarda én-
celigin istinsah olmasi, okuyus birliginin saglanmast ve Kur’an metninin dogru
yazilmasi, etkilenmemesi gibi kaygilarla bu dénemde tezyinata 6nem verilmemis-
tir 3.

Bu Mushaflarda noktalama, harekeleme isaretleri bulunmadig1 gibi siisle-
meler, renkli dikdortgen sekiller, her bes ve on ayet sonuna konan tahmis ve ta’sir
isaretleri, sGireleri ayiran degisik tiirdeki gekiller de yoktur .

Yine bu dénemde sayfa diizeninden veya belirli bir formdan bahsetmek
mimkin degildir. Bu stireg igerisinde boyle bir sey beklemekte uygun degildi.
Kur’an sayfalarini bezeme fikri kesin olarak bilinmemekle birlikte, Hz. Peygambe-
rin vefatini takip eden ilk ytizyil icinde ortaya giktig1 tahmin edilmektedir.®

Emevi déneminde Kur'an yazisinin sistemli olarak gelistirilmesi ve sanat
agisindan giizellestirilmesi ve belirgin bir mahiyet kazanmasiyla birlikte? ilk tezyi-
nat 6rneklerini Geg Emevi Erken Abbasi dénemi dedigimiz yani VIIL.- X. ytizyil
arasinda istinsah edilen Kur’an-1 Kerim’lerin niishalarinda gértiyoruz. (Resim 1-2).

Emeviler devrinin 6nemli vesikalarindan olan Kufi hatli Erken Islam Do-
nemi Kur'n sayfalar1 bugiin Istanbul Ttirk ve Islam Eserleri Miizesi Sam Evraklari
Bolumiine kayithdir ve yaklagik iki ytz elli binin Gzerindedir. Sam Emeviye Ca-
mii'nden getirilen bu koleksiyondaki 7 parsémen yaprakli niishalar form olarak
bugiin kullandigimiz Mushaflarin aksine yatay olarak tasarlanmistir. Bu ilk niis-
halarda durak dedigimiz ayet numaralarinin isaret edildigi noktalar ve stre baslari
basit ve sade bir bigimde tezyin edilirken ilk iki veya sonraki iki yapraklart altin,
yesil, kirmizi ile renklendirilmis daireler, i¢ ice ge¢mis kareler, gecme bantlar, nok-
talardan olugan tezhiple stislenmisgtir ®

Uel- Faruki, Isldam Kiiltiir Atlas, s. 197.

2 Altikulag, “Giintimiize Ulagan En Eski Mushaf Niishalar1”,7400. Yilinda Kur'an- Kerim, s. 30-31.

% Tagkale, “Kur’an-1 Kerim’de Acan Cigekler”, M. Ugur DERMAN 65. Yas Armagans, s. 538.

4 Altikulag, Hz. Osman’a Nisbet Edilen Mushafi- Serif T.LE.M. Niishasi, 1, s. 94-114.

% James, “Bezeme ve Tezhip”, Islam Kiiltiirii (Cesitli Konulart Ile) Islam’da Kiiltiir ve Bilgi, V, s. 689.

¢ Cetin, “Islam Hat San’atinin Dogusu ve Gelisimi (Yakut Devrinin Sonuna Kadar)”, Islam Kiiltiir
Mirasinda Hat San’ati, s. 14-32.

7 Sahin, “Ttirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki Ornekleriyle Tarihsel Siireg Igerisinde Hat Sanati”, 1400.
Yilinda Kur’'an- Kerim, s. 16.

® Tanindi, “Baglangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, s. 243.
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794-795 yillarinda HarGntrresid’in papiriis ve parsdmen yerine devlet hiz-
metlerinde kullanilacak evraklar icin Bagdat’ta kurdugu kagit imalathanesinde’
farkli cinste kigitlarin tretilmesi ile birlikte 10. ytizyildan sonra Mushaflar iyi cins
kagitlara yazilmaya baglamistir.110x73 ve 98x65cm. ebatlarinda tretildigi tahmin
edilen Bagdadi kagitlarin kirilmast ile kitap ve Mushaf formati ortaya gikmigtir®.
flk dénemden beri yatay olarak kullanilagelen Mushaf formati Abbasiler done-
minde degisime ugrayarak ve buginki kullandigimiz bi¢imde dikey olarak uygu-
lanmuigtir. Bu tasarim bicimi hakkinda herhangi bir bilgi olmamasina kargin muh-
temelen yazinin geligmesi ile birlikte kufi yazi yerine ince, nesih yazinin kullanil-
masl, dolayisiyla harflerin karakterlerinin kugtiilerek bir satir tizerine daha ¢ok
yazinin yazilabilmesi imk4ninin ortaya ¢tkmasindandir.

Hat sanatinin iistatlarindan ve ayni zamanda miizehhip olan olan Ibnii’l-
Bevvab’in altmig dért Mushaf yazdig: bilinmektedir. 1001 yilinda Bagdat’ta istin-
sah edilen ve glinimiize kadar ulagarak Dublin Chester Beatty Library 1431°de
bulunan mushafin stisleme &zelliklerine baktigimizda ayet sonlarinin mavi renkli
¢ nokta ile belirtilmis, her bes ayette bir bes rakaminin ebced karsiligi olan “he”
harfini temsil eden damla sekli kondugu gértilmektedir.! (Resim 3)

Bu dénem Mushaflari parsémen tzerine mavi, eflatun, kirmizi, siyah mi-
rekkep ve altinla istinsah edilmistir. Tezyinat Gslubu olarak Emevi déneminin
[slam sanatina tesir eden ge¢ Helenistik- Bizans sanatinin yerini, Abbasilerin mer-
kezi Bagdat’ta Sasani sanat1 almustir. Tiirkler'in Abbasi iktidarina yardimci olma-
lar1 hasebiyle sanat eserlerinde Tiirk sanatinin etkileri de bariz bir sekilde gortl-
mektedir. Uzak Dogu sanat1 da Tiirkler araciligiyla Islam sanatinda kendini his-
settirmistir. Bununla birlikte Islam cografyasinin geniglemesi ve farkli milletlerle
etkilesim sonucunda erken &rneklerde gérdigimiiz sade siislemeler, yerini daha
detayli kompozisyonlara birakirken Abbasi sanatinin tezyinati ile Isldm sanatinin
kendine has tslbu da ortaya ¢ikmuigtir. 12

Bagdat’taki sanat faaliyeti XIII. ytizyila kadara gelisirken, Glineybat1 As-
ya’da hitkiim stiren Karahanlilar’ in tezyini sanatlari hakkinda fazla bir bilgimiz
yoktur. Ancak, mimari eserler izerindeki stislemeler, geometrik bir diizen anlayi-
sinin hakim oldugunu gosterir. Bu déneme ait oldugu ifade edilen bir mushafin,
yazist celi olup sayfasi cetvelsizdir. Srebasi, kalin ve dikdértgen ve baginda giil
vardir. Duraklar satir tizerinde olup yuvarlaktir®®. (Resim 4)

Diger taraftan XI. yiizyll da Gazneliler zamaninda, Gazne, Hind ve Islam
diinyasinin bulugsma noktas: olmustur. Bu bolgede gelisen Tturk sanati, hem bi-
yiik Selguklu sanatina hem de Hindistan’daki tiim Islam sanatina temel tegkil
etmigstir. Gazneliler zamanindan kalma ve muhtemelen saray icin hazirlanmig

9 Bloom, Kagida [slenen Uygarlik, Kagidm Tarihi ve Islam Diinyasina Etkisi, s. 75.
10 Serin,“Mushaf” , DIA, XXXI, 252.

W Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 58.

12 Yetkin, “Abbasiler”, DIA, 1, 49.

' Tannver, Tiirk Tezhip Sanatinda XIV. ve XVI. Yiizyil Mushaf Giilleri, s. 14.
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tezhiplerle bezenmig zarif kitaplarin birkag¢ ¢rnegi ginimuze kadar gelmistir'.
(Resim 5-6)

XI. ytizyillda Buytk Selguklu Mushaflarinda parsémen yerine kagit kulla-
nilmaya baglanmis ancak parsémen de tamamen terk edilmemistir'®. Mushaf tez-
hibinde ise daha gok geometrik formlar, altigenler, sekiz kogeli, dort koseli yildiz-
lar, digimlt gegmeler kullanilmigtir. Geometrik ge¢meler Selguklu tezhiplerindeki
ana kompozisyondur. Selguklu stslemesindeki geometrik diizenin yani sira bitki-
sel motifler, rimiler ve mtinhanilere de dnem verildigi gértlmektedir. Cok zengin
tasarimlara sahip olan Selguklu tezhiplerinde motif tekrar1 gértilmez.' Ayet sonla-
11 giillerle (durak) belirtilmis, her bes veya on ayetin sonuna tezhiple bezenmis bir
isaret koymak ta gelenek haline gelmistir.” Mushaflarin pek cogu genel olarak
muhakkak-reyhani hatla yazilmakla birlikte Mevlana Miizesi envanterinde bulu-
nan Abdullah-i Hicazi'ye ait Kur'an-1 Kerim’deki gibi stiliis hatla nesih hattin bir-
likte kullanilmasi, stilis yazinin altinla yazilmasi ve bu stlis hattin kenarinin
siyah mirekkeple tahrirlenmesi de Selguklularin kitap tezyinatindaki bir gelenegi-
dir’® (Resim 7). Bu tslup 14.yy. Misir Meml(k sultanlarinin yazdirmig olduklari
Mushaflarda da goriilmektedir.

XIV. yiizyil llhanli dénemi tezhibinde tasarim ve motifler genel olarak Bii-
yiik Selguklu tezhip sanatinin devami niteligindedir. Ustad ellerden gikmug biiyiik
boyuttaki zengin bezemeli 6rnekler, ytizyilin baglarinda Ilhanli 14.yiizyil boyunca
da Meml@k sanatcilar tarafindan tretilmigtir'®.

Buyuk ebatlarda tasarlanan Memltk Mushaflari, altinla yazilmig harflerin
etrafi siyah mirekkeple, siyah murekkeple yazilmig harflerin etrafi da altinla
tahrirlenmigtir . Memlk kitap sanatcilart XIII. yiizyilin ortalarindan XVI. yiiz-
yilin baglarina kadar gegen dénem igerisinde stisleme yontinden zengin Mushaf
6rnekleri ortaya koymusglardir.?! Kahire’de Memltk Emiri Baybars el-Cagenkir yedi
ciltlik btuytk boy bir Kuran siparisi verdigi ve bu mushafin tezhibinde tg
miizehhibin ¢alistig1 bilinmektedir. Mushaf'in baglarindaki miizehhep sayfalar
icin farkli tsluplarda desenler hazirlayan miizehhiplerden biri de Kahire tezhip
tislubu sanatkari Sandal ismi ile maruf Ebu Bekir'dir ?(Resim 8).

Timurlu Déneminin Mushaflar cilt ve tezhip tasarimlarinin 6zgiin olmast
ve ebat olarak biiytik olmalar1 ile 6ne gikar. Miizehhipler tasarladiklari serlevha ve
unvan tezhiplerinde, altin, bedahsi lacivert, pembe, limon kiift yesil, mavi, siyah,

14 Blair, Bloom, “Bezeme Sanatlar” Islam Sanati ve Mimarisi, s. 342-343.

'S Tanindi, “Baglangicindan Osmanli'ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanat, s. 245

10 Ozsayiner, Tezhipli Kur'an-1 Kerimler, s. 14.

7 Mahir, “Islam Kitap Sanati Tezhip Tasarimina Biiytik Selguklu Dénemi Katkilarinin Bir Ornegi”
LUluslararas: Selculelu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildirileri 11, (2001), s. 105-111.

'8 Giintig, “Ahmed b. Abdullah-i Hicazi ve Mevlana Miizesi'ndeki Kur'an-1 Kerim'i” Vakif ve Kiiltiir,
(1999), sy. 5, s. 54.

' Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Nishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim, s. 97.

20 Serin, "Mushaf”, DIA, XXXI, 252.

! Tanindy, "Kur'an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim, s. 98.

2 James, “Bezeme ve Tezhip”, Islam Kiiltiirii (Cesitli Konular: Ile) Islam’da Kiiltiir ve Bilgi, V, 693.
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kirmizi ve yesil renkler verilmis;® geometrik gegmelerin meydana getirdigi pafta-
lardan olugan desenlerde ise rimi motifi ile hatai grubu motifler yaklagik olarak
ayni oranda kullanilmugtir. Memltk déneminde gozlenen rimi hakimiyeti, yerini
hatai grubu ile esit paylasima birakmuistir*. Dénem tezhiplerindeki desenler ol-
dukga kiigtik ebatta olmalarina ragmen isciliklerde goriilen incelik ve miikemmel-
lik dikkat geker.? Timurlu Déneminde Herat, XV. ylzyil boyunca sanat merkezi
olarak 6nemini yitirmeyen sehir olmustur. Giizel ciltlenmis mushaflar, tezhipli ve
inlt hattatlarin kaleminden ¢ikmig 6rnekler bu gehre aittir (Resim 9).

[ran Sanatinin en parlak donemi Safeviler'de sanatgilar sarayin himayesiyle
kendi tslup ve ozelliklerini ortaya koyarak renklerin gesitli, altinin bol kullanildig
cok gtizel eserler cikarmiglardir. Tezhipli alanlar sadece mushafin bast ve sonu ile
sinirhh kalmamig ara sayfalarada tezhip yapilmigtir. Ayrica Yasin Sresi’nin
tezhiplenmesi ve Mushafin sonuna Farsca Falndme’nin ilave edilmesi de bu do-
nemin 6zelliklerindendir.? Kitap sanatlarinin en uzun streli tiretim merkezlerin-
den olan Siraz ‘“n haricinde, Tebriz, Herat, Kazvin,Isfahan,Horasan bolgesinde
Meshed,Sebzevar, Tun,Asterabad ve Baherz, kitap sanatlarinin en gtizel érnekleri-
nin tretildigi bolgeler olmustur?”. Bu ekoller, devrinin kitap sanatlarini ve tezhip
anlayisini yansitan 6nemli merkezlerdir. Herat mengeli Kuran-1 Kerim niishalari
serlevha Fatiha ve Bakara streleri ile baglar. Bazi érneklerde bu sirelerden énceki
sayfada, zahriye sayfasinda yer alan tezhipli semselerin salbekleri igine ayetler,
bazi niishalarin sonuna da Esma-i Hiisna yazilidir. Tezhip tasarimlar yerlesik bir
at6lyenin 6zglin tasarimli 6rneklerini isaret eder. Stre baglarinin ve sayfa kenarla-
rindaki gtillerin tasarimlari ise sadedir?® (Resim 10).

XII. ytizyilda, Kuzey Afrika ve Endiltis Emevi devletinde hazirlanmis
mushaflar, genelde kareye yakin 6l¢tidedir®. Magribi hatla yazilmigtir ve bu Mus-
haflarin baglangig ve bitis sayfalarinda geometrik tasarimli tezhipler gortilar®.
Beyaz renkte gegme bantlarin olusturdugu alanlar kirmizi, mavi ve altinla renk-
lendirilmistir.

Turkler Anadolu’ya geldiklerinde tezhip sanatini beraberlerinde getirmis-
lerdir. Anadolu’da kurulan ilk beyliklerde de tezhipli kitaplar hazirlanmigtir.®
Selguklular, XIII. ytizyilda Anadolu’da genis bir kulttir havzasi olusturmug Konya
bu dénemin merkezi olmustur. 1270 yilindan itibaren yayginlik kazanan tezhipli
eserlerin motif iskeletini Rimiler, miinhaniler, gegmeler, XIV. ytizyildan itibaren
de bitkisel motifler olusturur. Lacivert, kirmizi, mavi, pembe, turuncu, siyah, be-

2 Ozcan, Timur Devri Herat Tezhip Ekolii Topkap: Saray: Miizesi Kiitiphanesi, s. 405.

% Tannver, Tiirk Tezhip Sanatinda XIV. ve XVI. Yiizyt Mushaf Giillers, s. 49.

% Ozcan, Timur Devri Herat Tezhip Ekolii Topkap: Saray: Miizesi Kiitiphanesi, s. 2.

% Sahin, “Tiirk ve Islam Eserleri Mizesi'ndeki Ornekleriyle Tarihsel Siireg Igerisinde Hat Sanat1”, 1400.
Yilinda Kur'an- Kerim, s. 24.

¥ Tanindy, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim, s. 104.
% Taninds, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur’an- Kerim, s. 106.
¥ Taninds, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim, s. 96.
% Tanrnver, Tiirk Tezhip Sanatinda XIV. ve XVI. Yiizyd Mushaf Giilleri, s. 27.

31 Algag, Anadolu Selcuklulart ve Beylikler Donemi Tezhip Sanati(XIIL-XV. Yiizyillar), s. 202.
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yaz ve nadiren de turkuaz ve eflatun renkleri kullanmuglardir. Tasarim olarak dik-
dortgen, mekik, daire gekillerini kullanirlarken bunun yaninda geometrik kompo-
zisyonlar1 da tercih etmiglerdir.®? (Resim 11-12). Selguklu Devletinin zayiflamasi
ile Anadolu’da kurulmus olan Beylikler kendi siyasi miicadeleleri diginda ilmi ve
sanat faaliyetlerinin devamini saglamiglardir. Selguklu devri tezhibinin devami
niteliginde olan Beylikler Dénemi tezhibi cagdagt olan Ilhanli ve Memltklu tez-
hipleri ile benzerlik géstermektedir. Bu ayni zamanda klasik Osmanli tezhip sana-
tina gegis icin bir hazirlik dénemi olmustur %.

Osmanli tezhip sanatinin bir ekol 6zelligini yansitan énemli ve olgun dé-
nemi Fatih Sultan Mehmet’in dénemidir. Bu dénem tezhiplerinde motif ve renk
agisindan Herat ve Siraz Ttrkmen tslubunun etkilerini gérmek mimkindir 3.Bu
dénemin tezhipleri Ttrk kitapcilik tarihinde tamamiyla ayri ve kendine 6zgli bir
ekoliin trtinleri olarak kargimiza cikar®

Fatih, Saray nakkashanesinin basina Baba Nakkast getirmigtir. Baba Nak-
kag'in tezhiplerinde kullandig1 motifler devrin karakteristik ¢zelligini yansitmak-
tadir. Bu devirde hatai grubu motifler ve rimi motifleri 6n plana gikmistir. Zengin
ve gosterigli hatailerin yaninda yuvarlak uclu yapraklar dikkati gekmektedir.

Fatih devri tezhiplerini diger devrilerden ayiran renk kobalt mavisidir. Civit
mavisi de denilen bu renk genelde zemin boyasi olarak kullanilmustir. Kiigtik alan-
larda ise siyah, beyaz, yesil ve turuncu renkler tercih edilmistir. Altin, bu dénemde
mat ve parlak olarak her iki usulde de kullanilmuistur *.

Fatih doénemi eserlerinin zahriye sayfalar kargilikli iki ya da tek sayfa oldu-
gu gibi kitaplarin boyutuna goére dikddrtgen, beyzi(oval) ya da yuvarlak semse
bigiminde de goriilmektedir?”.(Resim 13).

XVI. ytizyilda zirveye ulasan klasik Osmanli islubunda, motifler tamamen
stilize edilerek sadelestirilmig ve asli hiiviyetlerinden oldukga uzaklagmuiglardir.
Stilize edilen hatéiler, rGmiler bulutlar altin ve lacivertin uyumu ile ihtisam ka-
zanmugtir. Bununla birlikte sarayin bag nakkast Karamemi yar stilize lale, karan-
fil, gil, simbl gibi cigekler, bahar ¢icekleri ile donatilmig agaglar, serviler ile de
farkli bir Gslup ortaya koymustur (Resim 14).

XVIL. Yuzyil ortalarindan itibaren Bati etkisi siisleme sanatlarimizda da
kendini géstermeye baglar. XVIII yiizyil sonlarina dogru etkisini stirdtren bu st-
recte artik motifler stilize degildir. Nattiralist tarzda ciceklerin fazlaca kullanildig:
bir Uslup etkili olmustur. XVIIL ytizyilin sonlarindan baglayarak XIX. ylizyilin
sonlarina kadar ki dénemde de stikGife tarzinda nattiralist cigeklerin, gigek sepetle-
rinin ve kurdelelerinin kullanilip ¢ok renkli uygulamalarin yapildig: lale, stimbiil

%2 Algag, Anadolu Selcuklulart ve Beylikler Donemi Tezhip Sanati(XIIL-XV. Yiizyillar), s. 35.
% Tanindy, “Karamanli Beyliginde Kitap Sanat1”, Kiiltir ve Sanat, s. 42-44.

3 Astcy, Fatih Devri Tezhip Uslibu, s. 284.

% Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, s. 52.

% Agici, Fatih Devri Tezhip Uslibu, s. 215.

% Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, s. 52.
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ve gllin tercih edildigi 6zellikle serlevhalarda altinin bolca kullanildigs, ciceklerin
altin Gizerine iglendigi bir tslup etkili olmustur.

Batililagmanin tesiri ile Osmanli tezyinatinda gerileme ve uygulanan tez-
hiplerin kalitesinde bir diiglis gortlir. Stislemelerde barok ve rokoko motiflerin
yogunlugu hissedilir. Cicekler dogadaki gériintiglerine daha yakin bir gértintiime
sahiptir. Bezemeden ziyade minyatir ¢icek ressamligi Gslubu ortaya gikar. Ancak
cigek ressamliginin da en parlak devridir ve sevilerek kullanilmigtir.¥ Avrupa’da
itibar goéren ¢igek ressamligs ile egsdeger bir gelisme s6z konusudur. Lale, simbdl,
giil bu dénemin en cok kullanilan ¢igekleridir. Ozellikle Gul'tin Islam kiilttriinde
Hz. Peygamberi ifade etmesi, en gok tasvir edilen gigek olma 6zelligi kazandirmis-
tir.* (Resim 15-16).

Kur’an-1 Kerim'lerin tezhip edilen béltimleri sunlardir;

Zahriye sayfast, serlevha, Nas stresinden sonra gelen ketebe, hatim duasi ve
secavend agiklamalarinin bulundugu sayfalarla birlikte bunlarin arasinda kalan ve
i¢ sayfalarda bulunan s@renin ismi, nazil oldugu yer, ayet sayisi vb. bilgileri agtk-
layan stre bagliklari, ayet aralarinda ayet numaralarinin da igaretlendigi duraklar,
metin kenarlarinda her beg ayet veya on ayet bitimini ifade eden hamse ve asir
gulleri, secde ayetinin bulundugu sayfalarda tilavet secdesinin remzi olan secde
guli, vakfe giilly, cliz numarasini gosteren ciz giilli, ayrica cliztin V4 tindi, %2 sini
isaret eden giillerdir.

Zahriye:

Yukarida bahsedilen miizeyyen bir mushaftaki tezhip edilen ilk sayfa
Zahriye ad1 verilen tanitim sayfalaridir. Metinden 6nce yer alan ve cilt kapag: ile
serlevha sayfasi arasindaki sayfadir. Zahriye sayfasinin tam sayfa veya ortada
yatay dikdoértgen olarak tezhiplenmis 6rnekleri olmakla birlikte semse tabir edilen
yuvarlak, dairevi formlu 6rnekleri de ¢oktur. Semseler Selcuklu eserlerinde cevresi
minhanili yuvarlak bir madalyon tarzinda kullanilirken, Beylikler déneminden
itibaren yavag yavag beyzi bir gekil alir. Fatih déneminde bazen tek, bazen de ¢ift
sayfada yuvarlak veya oval seklinde yapilmigtir. XVI-XVII. ytzyil ve daha sonraki
Osmanli Mushaflarinin semse kompozisyonunun gevresi diz veya dendanlidir.®
Uglar1 ince ve uzun tiglann ilave edilmesi ile de zenginlesmistir. Zahriye formlari
fran ve Irak’taki Selcuklular tarafindan 12.yy boyunca daha da gelistirilmistir.
Memltk ve Ilhanli donemlerinde en biiyiik ve giizel haline ulasan zahriyelerin®
Anadolu Selguklu, Safevi, Timur ve Osmanlilarda oldukga giizel érnekleri vardur.

% Tagkale, “Kur’an-1 Kerim’de Acan Cigekler”, M. Ugur DERMAN 65. Yas Armagans, s. 538.

% Ozsayiner, Tezhipli Kur'an-t Kerimler, s. 15.

0 Tagkale, “Kur’an-1 Kerim’de Acan Cigekler”, M. Ugur DERMAN 65. Yas Armagans, s. 543.

# Berk, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Hat ve Hattatlan”, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, s. 65.

2 Ozen, Tezhip Sanatindan Ornekler, s. 15.

% James,“Bezeme Ve Tezhip”, Islam Kiiltiirii (Cesitli Konulart Ile) Islam’da Kiiltiir ve Bilgi, V, 696.
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Zahriye sayfasi bazen herhangi bir metin olmadan tamamui stslenirken, ki-
mi zaman da mushafin kim i¢in yazildigina dair bilgilerin yer aldigi bir metnin
yani sira, farkli anlamlarda ayetler de yazilabilmektedir (Resim 12-13).

Serlevha:

Zahriye sayfasindan sonra gelen ve Kur’an metninin bagladig ilk sayfa Fa-
tiha Stresi’'nin bulundugu sayfadir. Bu strenin tamami bir sayfa igerisine yazil-
mugtir. Diger sayfada ise ikinci stire olan Bakara Stresinin ilk beg ayeti yazilmugtir.
[lk donem Mushaflarinda ise bu stireler tek bir sayfada yazildig1 gortiliir#. Birbirle-
rini metin olarak dengeleyen ve simetrik tezyin edilen bu sayfalar serlevha olarak
adlandirilir. Serlevha sayfalari, tezhipli alanin en disinda yer alan ve tiglarla netice-
lenen dis pervaz formuna gére siniflandirilir. Kubbe formu seklindeki olanlara
“Kubbe Levha”, yatik dikdértgen seklindekine “Iklil levha”, kubbe ve iklil levha
karigimindan meydana gelen serlevhalar da “Mirekkep Levha” denilmek {izere
genelde (g tipe ayrilir .

Serlevha tezyinatinda hattin gevresi yaziy1 tezhipli alanla birbirinden ayi-
ran ve yazidan tezhibe gecisi saglayan bordirlerle gevrilidir. Bu bordiir tezyinati
hatdi, rGmi, minhani gibi bezemelerle yapildig1 gibi, “Zencerek” tabir edilen ve
birbirinin devamui olarak sonsuza dogru uzayan zincir silsilesinden de yapilabilir.
Metinin alt1, Gstti, sag1, solu yatay ve dikey dikdértgen bigiminde stslemeler var-
dir. Alt ve istte igerisinde stre ile ilgili bilgiler yazi-desen birlikteligi ile saglanir-
ken, hattin sag ve sol tarafindaki koltuk tabir edilen dikdortgen alanlar sadece
motiflerle tezyin edilmigtir. Bu dikdértgen tablolarin diginda kalan ve sayfay tig
taraftan gevreleyen tezhipli alanin kenari dendanli veya diiz cetvelli, uclan tigh
veya tigsiz olarak sayfay:r tamamen kaplayan bir kompzisyonla tezyin edilirler.
Tiglarin altinda kalan zemin bog kullanildig: gibi, zerefsan ya da halkar tarzinda
tezyin edilebilir (Resim 14).

Bununla birlikte Fatiha ve Bakara strelerinin metinlerinin bulundugu yazi
aralar1 bir kisim serlevhalarda “beyne’s-siit@ir”, denilen sivama altinla, rGmi, yap-
rak gibi motiflerle veya kirmizi renkli taramalarla bezenir (Resim 5,7,8,9,10).

Fatiha ve Bakara strelerinin bulundugu serlevhalar ile zahriye sayfalari
mizehhiplerin bttiin hiinerlerini sergiledikleri bélimlerdir *.

Serlevha diginda kalan tim Kur’an metni mutlaka 3-5 mm. altin gerceve
icerisine alinmigtir. Bu igleme cetvel ¢ekmek denir. Cedveli miizehhipler ¢ektigi
gibi sadece cetvel ¢eken sanatcilar da vardir. Bunlara da “Cedvelkes” denir. Metnin
kenarina cekilen cetvelin kenarlarinda farkli renkte ve kalinliklarda cetveller de
bulunabilmektedir.

4 Berk, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Hat ve Hattatlan”, 1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim, s. 65.
% Ozcan, Timur Devri Herat Tezhip Ekolii, s. 375.
46 Tagkale, “Kur’an-1 Kerim’de Agan Cigekler” , M. Ugur DERMAN 65. Yas Armagans, s. 538.
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Sare Baglart:

Kuran’da bulunan Fatiha ve Bakara Streleri’nin haricindeki diger 112 stre-
nin baglangicini belirtmek icin yatay dikddrtgen bigimde, yan cetvellere kadar
uzayan dar ve enli geritler tasarlanmig ve bunlarin ici tezhiple stislenmigtir. Stre
isimleri, ayet sayis1 ve niizul yeri gibi bilgilerin yer aldig1 enine dikdértgen olan bu
sekle sire bagi tabir edilir.#Stre baglari, stisleme yapilmadan, sadece stire isimleri-
nin metinden farkli bir yazi karakteri olarak, genellikle kufi, tevki’ hatla ve farkli
bir mirekkeple yazildig1 gibi, zerendud tarzinda yazildigi érnekler de mevcuttur.*
Ayrica bazi erken dénem Kur'an tezyinati 6rneklerinde stire bast tezhiplerine say-
fa kenarina dogru uzayan ve palmiyeyi hatirlatan, temeli Sasani ve Kopt sanat
trinlerindeki bezemelere dayanan, yuvarlak, armudi, iri bitki bi¢imleri de eklen-
migtir ¥ (Resim 17).

Noktalar:

Streleri olusturan ayetlerin aralarinda durak olarak kullanilan, bazen tze-
rinde ayet numaralar yazili olan noktalar, altin ve zaman zaman lacivert ve kir-
mizimst bir renkle stislenmis olarak VIII. ve IX. ytizyilin ilk 6érneklerinde kargimi-
za gikar.” Bir mushafta 6000 den fazla ayet bulundugu icin, duraklar zengin &r-
neklere sahiptir. Devirlere gore farkliliklar gosterirler ve gozii dinlendirmek amact
ile de kullanilirlar. “Miicevher”, “Seshane”,“seberk”, “pengberk”,“Helezon”, yaprak
formlarindan yapilmig yuvarlaklar da “yaprak” gibi isim alirlar. Altin zemin Gzeri-

ne altinla yapilan noktalara ise “zerenderzer nokta” denir.’* (Resim 18)

Giiller:

Duraklar disinda Kur’an metninin kenarlarinda Kur’an okumay1 kolaylasti-
ran ibarelerin yazili oldugu her bes ayeti isaret eden hamse veya on ayetin bitimini
ifade eden agir gtlleri, secde ayetlerinin gosterildigi secde gillerinin yani sira ct-
zln baglangicini gésteren cliz giilleri® kare, daire, dikdortgen, oval tezhipli rozetler
halinde bulunmaktadir. ® Bu tezhipli giiller de birbirinden farkli motiflerle tezyin
edilmiglerdir. Bunlar geometrik motiflerden olugabildigi gibi nattralist ¢igekler,
cigek demetleri, rGmi, hatdi, mtUnhani, bulut motifleri veya bunlarin birbirleriyle
karma desenleri ile de olusabilmektedir. Bu gtiller ve duraklar kendi arasinda basl
basina bir stisleme 6rnegidir (Resim 18).

Hatime:

Nas Stresinden sonra yer alan Hatime sayfasidir. Ferag (ketebe) kaydi, ha-
tim duast, falname ve secavend alametleri agiklamalariyla birlikte, hattatin kiinye-
sinin yazili oldugu, hatta mushafi kimlerin delaleti ile ve ne zaman yazdiklarina

# Tanindi, “Baglangicindan Osmanliya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, s. 243.

4 Berk, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Hat ve Hattatlar1”, 1400. Yilinda Kur'an-t Kerim, s. 65.

# Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur'an- Kerim, s. 92.
% Tagkale, “Kur’an-1 Kerim’de Acan Cigekler”, M. Ugur DERMAN 65. Yas Armagans, s. 538.

3 Ozen, Tezhip Sanatndan Ornekler, s. 17.

2 Berk, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Hat ve Hattatlar”, 1400. Yilinda Kur'an- Kerim, s. 65.
%Tanindy, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur'an- Kerim, s. 92.
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ait bilgilerin en ince ayrintisina kadar yazildigi bu metin kismi* genelde agagiya
dogru azalarak gelir ve ticgen sgeklini alir. Bunun kenarlari da yine kompozisyona
gore gekillenir. %2 simetrili tasarimlarda halkar tekniginde altin kullanilmig ve ze-
minde kagit rengi gériinmektedir. Ayrica bu alanda miizehhibin de imzas1 bulu-
nabilmektedir. (Resim 19).

Bahsedilen tezyini alanlarin hepsi bir mushafta ayni anda bulunabilecegi
gibi bolgesel ve donem sartlarina gore farkli sekillerde de gortlebilir. Elbette her
dénemin ekonomik ve sosyal sartlarina 6zgii bir tezyinat ve estetik anlayig vardir.
Bugtin Mushaflarda kullandigimiz tezyinat tslubu ¢ogunlukla 16.ytzyil tezyinat
anlayigidir (Resim 14).

Yuzyillar igerisinde, mushaflarin yazilmasi ve tezhiplenmesi, Kur'an’a du-
yulan saygl gostergesi olarak gelismis ve sanat dali haline gelmistir®. Mushaflar
kitap sanatlart agisindan her zaman giheser olarak gérilmistir. Padisahlar, Sul-
tanlar, sarayin ileri gelenleri kendi adlarina yaptirdiklar: camilere veya egitim ku-
rumu olan medreselere, bir tiir itibar gostergesi olarak ctzler halinde veya tek cilt
olarak sayfalar tezhiplerle siisli, tinlti katiplere yazdirilan ve tizeri bezemeli deri
ciltle kaplanmis Mushaflar vakfetmiglerdir. Yazisi, cildi ve tezhipleri ustalikla
yapilmig mushaflar, her dénemde diplomatik hediye olarak éncelikle tercih edilen
kitaplar arasinda olmustur.? Islam’in ilk sanat calismasi olarak da tarif edilen? ve
Islami devirde kitap haline getirilen ilk kitap Kuran-1 Kerim olurken® giiniimtize
kadar gelen kitap sayfalarini bezeme geleneginin de ilk defa Kuran sayfalarinin
tezhip edilmesiyle basladigi da soylenebilir.® Ayrica Islam medeniyetinde Mushaf-
lanin yazilmasi, tezhiplenmesi ve ciltlenmesinin yaninda kiymetli ahgap,sedef,
baga, fildigi gibi malzemelerden imal edilmis zengin stslemeli kuran mahfazalar
ve rahleler de Kur'an kitabetinin etrafinda sekillenmig Islam milletlerinin gelenek-
lerine uygun sanatlardir®.

9 Berk, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Hat ve Hattatlar”, 1400. Yilinda Kur'an- Kerim, s. 65.

% Tannver, Tiirk Tezhip Sanatinda XIV. ve XVI. Yiizyd Mushaf Giilleri, s. 22.

% Taninds, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanli Uygarlig, s. 864-891.

5 el- Faruki, Islam Kiiltiir Atlas, s. 183.

% Cetin, “Islam Hat San’atinin Dogugu ve Gelisimi (Yakut Devrinin Sonuna Kadar)”, Islam Kiiltiir
Mirasinda Hat San’ati, s. 14-32.

¥ Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim, s. 87.

% Serin, “Mushaf”, DIA, XXXI, 253.
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RESIMLER

Resim 1: Erken Dénem’e ait 7-8 yy.Kur’an-1 Kerim Sahifesi, (Huruf

Arabiyye’den S,19)
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Resim 2: Erken Doénem’e ait 7-8 yy.Kur'an-1 Kerim Sahifesi, (Huruf
Arabiyye’den S,19)
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Resim 3 Ibn-i Bevvab’a ait Kur'an Sayfasi, Dublin Chester Beatty Library,
nr.1431, vr.242a (Huruf Arabiyye’den S. 21)

(Resim 4) Karahanli Dénemi Kur’an Sayfasi (Ayse Tanriverdi’den)
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Resim 5 Gazneli Devri Kur'an Sayfasi (Sheila BLAIR, Jonathan
BLOOM’dan)
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Resim 6 (Sheila BLAIR, Jonathan BLOOM’dan)

Resim 7:Kur’an-1 Kerim Serlevha Sayfasi, 1309 m, Mevlana Miizesi, nr, 12.
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Resim 8: Miizehhip Sandal’a ait oldugu sanilan Kur'an-1 Kerim Sayfast,

Memluk Dénemi, 1330, (Huruf Arabiyye’den S. 21)

Resim 9 Kur’an-1 Kerim Serlevha, Rodos Hafiz Ahmet Pasa Ktph. nr,4.
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Resim 10 Kur’an-1 Kerim Serlevha, 1557, K M.M,, nr,3.




Mushaf Tezyinatinin Tarih igindeki Gelisimi 381

Resim 11 Kuran-1 Kerim Zahriye Sayfasi, KM.M., nr,12.

Resim 12 Kuran-1 Kerim Zahriye Sayfasi, 1311,Manisa Il Halk Ktph.
nr,9424.
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Resim 13 Fatih Dénemi Zahriye Sayfasi, Yusufaga Ktph. nr,6637.

Resim 14 Kur’an-1 Kerim Serlevha, Rodos Hafiz Ahmet Pasa Ktph., nr,1.
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Resim 15 Batililagma Dénemi Zahriye Sayfasi, K.M.M. nr,35.

Resim 16 Gul,Stleymaniye Kitiphanesi, Pertev Pasa nr,63,57b.
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Resim 17 Kur’an-1 Kerim, Stileymaniye Kittiphanesi Sultan Ahmet,nr, 20.

Resim 18 Kur’an-1 Kerim, Konya Bolge Yazma Eserler Ktp., nr,2265.
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Resim 19 Kur’an-1 Kerim, Stileymaniye Kiitiiphanesi.Ayasofya,nr, 20.
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